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Presentaciones

En 1973, Jorge Romero Brest se referia a los grafismos de

Mirtha Dermisache (Buenos Aires, 1940-2012) como “escrituras
insolitas, en un juego dialéctico entre lo real y lo imaginario”.

Y esa posicion singular de sus piezas, de dificil clasificacion, parece
haber caracterizado también a la propia artista. Aunque estuvo
vinculada al Grupo de los Trece, al Di Tella y al CAyC, Dermisache
fue también una artista solitaria y con una produccién de caracter
intimista, que ella buscé hacer circular a través de sus ediciones.

Su particular estilo y su consistencia le valieron el reconocimiento
de sus pares en la Argentina y en el exterior.

En 2011, Dermisache organizé en Buenos Aires su tltimo
proyecto, en el Pabellon de las Bellas Artes de la Pontificia
Universidad Catélica Argentina, y, desde su fallecimiento, en 2012,
sus herederos y su albacea emprendieron la labor y misién de
conservar su archivo y catalogar su obra. Gracias a este esfuerzo, y a
partir de una investigacion de Agustin Pérez Rubio, director artistico
de Malba, presentamos ahora Mirtha Dermisache. Porque jyo escribo!,
la primera exposicién monografica de la artista en su pais.

La muestra, exhibida en la sala “Silvia N. Braier”, en el primer
piso del Museo, continta el programa dedicado a poner en valor la
obra de artistas latinoamericanas, que Malba viene desarrollando
desde 2015. Abarca la produccidon de Dermisache desde su primer
libro, realizado en 1967, hasta sus tltimos trabajos, de los afios 2000,
y se centra en su notable obra caligrafica, grafismos presentes en
diversos formatos: libros, cartas, textos, diarios, postales, newsletters
y otros tipos de piezas con los que experimento.

La exposicion también dara cuenta de sus procesos de
creacion, que incluyen textos legibles y ejercicios, asi como de su
extensa labor pedagodgica, en el tAC (taller de Acciones Creativas) y
en las seis ediciones que llegd a realizar de las Jornadas del Color
y de la Forma (1974 a 1981).

Acompaiando el proyecto expositivo, Malba edita esta
publicacidn, que contiene textos inéditos especialmente
comisionados para la ocasion y una extensa seleccion de imagenes
de obras y material de archivo. Se trata de una coedicion con la
Fundacién Espigas, que cont6 también con la colaboracion del
Institute for Studies on Latin American Art (ISLAA).

Mi especial agradecimiento al Archivo Mirtha Dermisache y
su equipo, y a los muchos colaboradores que han hecho posible
esta importante exhibicion, con la que esperamos contribuir a la
difusion del legado de una artista notable.






Agustin Diez Fischer
Director Centro de Estudios Espigas

Son diversos los lazos de familiaridad que vinculan la obra de Mirtha
Dermisache con un archivo. Por un lado, sus trabajos refieren a tipos
documentales que habitualmente podriamos encontrar en un acervo:
cartas, periodicos o libros que aparecen, en su caso, despojados de su rol
comunicativo a través del lenguaje codificado. Por otro, si esas escrituras
ilegibles se abren, como decia Arturo Carrera, hacia otros discursos

que las interpreten, entonces el archivo -y especialmente el material
conservado por la propia artista a lo largo de su vida- es también un
lugar de posibilidad, el espacio que favorece nuevas lecturas y miradas.

Mirtha Dermisache. Porque [yo escribo! es un proyecto expositivo
donde esas relaciones toman forma. En un trabajo conjunto entre el
Museo de Arte Latinoamericano de Buenos Aires, la Fundacién Espigas
y los herederos y la albacea de la obra de Mirtha Dermisache, se articul6
un estudio sistematico de su archivo que se materializa en la exposicién
y en esta publicacion. A partir de un examen detallado del material
documental, se generaron nuevas lecturas sobre las grafias que la artista
despleg6 en lineas, manchas o marcas del cuerpo sobre el papel.

El proyecto se desarrolla en un momento especialmente importante
en la historia de la Fundacion Espigas. Por decision de su Presidente y
de los miembros del Consejo, el acervo documental conformado a lo
largo de casi veinticinco afios pasara a la custodia del Centro de Estudios
Espigas, de Tarea - Instituto de Investigaciones sobre Patrimonio
Cultural, perteneciente a la Universidad Nacional de San Martin,
estableciendo asi una alianza para la conservacion de la memoria del arte
argentino y latinoamericano. En este camino, Malba ha sido un apoyo
constante para la labor de Espigas, siendo sede, por ejemplo, del festejo
por los diez afios de vida de nuestra Fundacién con la muestra y el libro
Arte y documento. Fundacién Espigas 1993-2003.

Los herederos de la obra de Mirtha Dermisache y su albacea han
decidido acompanar este acuerdo inédito entre la Universidad y la
Fundacién donando para su consulta publica el conjunto de cartas,
ensayos, afiches, invitaciones y registros fotograficos —entre otros
documentos— que la propia Dermisache conservé durante su vida
como artista y docente; un material invaluable que, gracias a la
generosidad de quienes hoy lo custodian, estara a disposicion para
investigaciones futuras.

Finalmente, si las grafias de Dermisache fueron una forma de
transgredir los limites impuestos por las convenciones del lenguaje
escrito, Mirtha Dermisache. Porque jyo escribo! se presenta en el
momento exacto en que una nueva Espigas surge para explorar modos
originales de pensar la existencia de un archivo. Que las lineas sismicas
que se despliegan en esta singular obra se conviertan asi en el disparador
creativo que nos siga conduciendo hacia formas novedosas de concebir
las instituciones artisticas.
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Agustin Pérez Rubio

Nota del editor

Nunca resulta facil emprender el estudio exhaustivo del trabajo de

un artista. Menos aun después de su fallecimiento, pues, con él o

ella, desaparece su contexto vivencial, que de este modo se vuelve
enormemente complicado rastrear o imaginar. Y mas todavia si la
artista, como en este caso, ha colocado una gran barrera publica

entre su trabajo y su vida personal, como en mas de una ocasién
manifest6. En su trayectoria hay varias Mirthas —diversas tipologias
de trabajos que coexisten en el tiempo-, y este hecho es fundamental
para entender la complejidad de una artista inusual por sus maneras
de hacer, tanto en lo personal como en lo colectivo: de lo pedagégico a
lo plastico, de lo musical a lo escritural, del control metodolégico a la
libertad creadora. Todas y cada una de estas facetas son el trabajo de
Mirtha, que hay que comprender como un todo continuo, superpuesto,
conflictivo pero perteneciente a una misma personalidad.

El proyecto Mirtha Dermisache. Porque jyo escribo! busca, por
lo tanto, dar cuenta integralmente de su trabajo. Y para ello ha sido
fundamental la labor de investigacién que ha dado como resultado
este libro y la exposicién que acompaia -la primera individual de
Dermisache en un museo y la primera retrospectiva desde su muerte-,
teniendo en cuenta un doble fin: la muestra pretende situar y presentar
al gran publico la obra de una artista no muy conocida para los
argentinos, y quiza muy desconocida en otros contextos de América
Latina, y situarla donde corresponde; por su parte, la publicacion es,
hasta el momento, la mas exhaustiva dedicada a su trabajo.

Gracias a que el Archivo Mirtha Dermisache (AMD) estaba ya
fundado y su obra ya habia sido catalogada, y a la tarea que hicimos
en paralelo con las personas a su cargo, ha sido posible vislumbrar la
manera en la que Mirtha trabajd, como clasificd y quiso dar a conocer
su obra, y también cdmo organizd y conservé aquello que consideraba
parte de su proceso creativo: ejercicio o expresion. En este sentido,

mi labor ha sido la de unir estas dos partes de su archivo —obra y
documentos personales— en una tnica lectura, también a partir de otras
piezas y documentos que no se encuentran en el AMD, y presentarlas
como parte de un trayectoria dedicada a una misma busqueda.

La interseccion de estos dos campos ha dado también el resultado
de la completa cronologia que se incluye al final de este libro, elaborada
por las profesionales que trabajan en la organizacion y preservacién
del Archivo, y, aunque sin duda hacen falta nuevas investigaciones
que aborden la compleja obra de Dermisache a partir de la reunion
y la puesta en relacion de todos estos contenidos, esta publicacion
es un paso importante en esta direccién. Ademads de mi ensayo, que
repasa la investigacion desarrollada durante tres afos en el Archivo,
los otros tres textos que aqui se incluyen —encargados especialmente
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para este proyecto- sefialan perspectivas posibles de aproximacion
a Mirtha: la vivencia personal de una relacion de amistad y la labor
de edicion e internacionalizacion de sus trabajos, en el caso de Guy
Schraenen; la contextualizacion de su obra dentro de la genealogia de
las piezas asémicas, en el de Belén Gache; el estudio de sus experiencias
en las Jornadas del Color y de la Forma, en el de Lucia Canada. Asi, este
libro no se plantea como un catdlogo razonado de la obra de Mirtha
Dermisache ni, por supuesto, pretende agotar todos sus aspectos. Intenta
dar cuenta de los ejes de trabajo fundamentales en la amplia carrera de
la artista y actuar como un primer acercamiento a algunos de los temas
por los que se interesé y a las relaciones que establecio: su vinculo con
Romero Brest y el Instituto Di Tella, su intercambio epistolar con Roland
Barthes, sus trabajos con el CAyC de Jorge Glusberg, sus contactos
internacionales con editores como Guy Schraenen, Marc Dachy, Roberto
Altmann o Ulises Carridn, las experiencias pedagdgicas en el tACy en las
Jornadas del Color y de la Forma, su proceso de arte por sumatoria o su
estrecha relacion con el editor Florent Fajole en los ultimos afios.
Respecto al modo en que aqui se presenta la obra, se ha tomado la
decision de seguir el criterio que Mirtha decidi6 y utilizaba, tanto para
nombrarla como para guardarla, y que es el mismo con el que ha sido
organizado posteriormente el Archivo. Esto ofrece a los investigadores
la posibilidad de conocer la manera en que la artista clasificaba su
propia produccion y el tipo de relaciones que establecia entre ésta y sus
papeles personales. Asi, las obras reproducidas en el cuerpo general de
imagenes han sido organizadas segtn la clasificacion y nominacién que
Mirtha les dio. Ademas, se ha tenido en cuenta la fecha de aparicion de
las diferentes categorias, comenzando por los libros —el primero de los
cuales se realiz6 en 1967- y finalizando con las piezas de formato mayor:
lecturas publicas, textos murales, instructivos y afiches explicativos —que la
artista incorporo6 a su repertorio de grafismos en los aflos 2000-. Entre
unos y otros se encuentran el Diario, los textos y boletines informativos,
y las cartas, postales e historietas, la mayoria de los cuales se produjeron
durante los afios 70. Independientemente de la fecha en que cada tipo
de obra fue realizada por primera vez, es importante comprender que
todas estas “series” convivieron en el tiempo; Mirtha continué creando
ejemplares de todas ellas tras haberlas incorporado a su produccion.
Dentro de cada apartado, a su vez, las piezas han sido ordenadas también
cronoldgicamente, aunque en muchas ocasiones sus dataciones son
aproximadas y amplias (una década entera, por ejemplo), ya que la
artista no las fech6. Algunas obras se reproducen junto a los documentos,
ilustrando los textos, para ayudar a su comprension y enriquecer el libro
con material visual puesto en relacion con el contexto de su produccion.
Por ultimo, considero fundamental destacar que, por primera vez en
la historia de la trayectoria de Mirtha Dermisache, se publican aqui sus
textos incomprensibles y legibles. La decision de incluirlos dentro de la
seccion de obra se debe a que Mirtha los guardé asi en su archivo —con
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esta misma denominacién y junto con sus obras—, aunque nunca los
exhibié ni publicd. Consta, sin embargo, que regal6 fotocopias de
algunos a amigos y conocidos, pero solo a comienzos de la década
de 1970; luego los fue conservando durante aios en sus carpetas.
Cabe distinguirlos de lo que ella decidi6 exhibir como obra, y
considerarlos mas bien parte de las investigaciones de la artista, que
luego se ven reflejadas en algunos otros trabajos, que si presento.
Pese a esta distincion, me ha parecido pertinente incluirlos tal
como lo hemos hecho, atendiendo a que, como ya se ha dicho,
Mirtha misma los archivé junto con las obras (y no con sus papeles
personales), pero también a la importancia que revisten para dar

a conocer los diversos modos en que se acercd al terreno de la
escritura, aunque siendo conscientes de que no son considerados
obras en si por decision de la propia artista, que los mantuvo sin ver
la luz desde principios de los afios 70.

Es importante insistir en el caracter colectivo de un proyecto
como éste. Quisiera agradecer especialmente a la albacea de Mirtha
Dermisache, Leonor Cantarelli —una de sus mas importantes amigas,
alumna del tAC y coordinadora de las Jornadas del Color y de la
Forma-, y a]J. Alejandro Larumbe, su sobrino —que siempre ha estado
disponible para cualquier consulta-, ambos responsables de haber
fundado el Archivo Mirtha Dermisache junto con sus herederos.

Alli, primero Jimera Ferreiro, y luego Cecilia lida y Ana Ravifia con la
coordinacion de Cintia Mezza, han trabajado arduamente en la cata-
logacion de obra y nos han sido de gran ayuda durante la investigacion.

Agradezco a mi asistente curatorial en esta investigacion, Josefina
Barcia, por su paciencia y dedicacion en este largo proceso; a Victoria
Giraudo, Jefa del departamento de Curaduria, y al resto del equipo
curatorial de Malba, por su compromiso; a mi asistente personal,
Daniela Rial, por su trabajo constante en la organizacién de un trabajo
de mas de tres afios; y a Verdnica Rossi por su tarea de archivo.

También este libro ha sido posible gracias a un trabajo conjunto.
Un especial reconocimiento a los coeditores, Fundacion Espigas,

y al director del Centro de Estudios Espigas, Agustin Diez Fischer;
al Institute for Studies on Latin American Art (ISLAA), yasu
director, Ariel Aisiks, por su generosidad. Mi especial gratitud a
Raul Nadn, cuya pasion por la obra de Mirtha me indujo hace mucho
tiempo a mirar su trabajo con detenimiento, y quien me ha servido
de confidente en esta labor; y a Mauro Herlitzka, gran admirador
y conocedor de Dermisache, que ha sido un asesor permanente y
quien, junto a Henrique Faria, actualmente representa su obra a
nivel comercial. En Malba, quiero agradecer a quienes han estado
dia tras dia trabajando en el libro: Guadalupe Requena, como Jefa
de Comunicacién y Publicaciones; Socorro Giménez Cubillos en
la coordinacion editorial; Leandro Chiappa en la concepcion

del disefio y Pablo Branchini en la diagramacion.
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Consideraciones sobre la escritura asemica:
el caso de Mirtha Dermisache

por Belén Gache

Ry ey
MDA AR~
Koz lusnassy
NAN A

Sin titulo (libro), ca. 1970
Tinta sobre papel, sin encuadernar, 10 paginas
24,4 x18,2¢cm

jEscribir! ;Palabras?
No quiero ninguna.
Abajo con las palabras.
Henri Michaux

La escritura asémica es una forma de escritura que no posee una
dimensién semantica. Se trata de una escritura sin palabras que nos
enfrenta con una serie de interrogantes. ;Son verdaderas escrituras?
sExisten acaso las escrituras falsas? ;Esconden éstas un secreto?
sQué tipo de secreto? Esta clase de escritura ha sido utilizada

alo largo de los siglos con muy diferentes objetivos: misticos,
esotéricos, criptograficos, contraculturales, utopicos. Su particular
poder de fascinacion deriva en gran parte de que pretendemos
encontrar en ella un sentido oculto. En nuestra infructuosa
busqueda, concluiremos, en cambio, que no solo la lectura de la
escritura asémica, sino toda posible lectura, quizas no sea mas que
una alucinacion.

Una de las principales cultoras de esta escritura ha sido Mirtha
Dermisache. Sus textos se despliegan en una serie de sistemas
escriturarios diferentes en los que nos enfrentamos con unos
trazos que se desarrollan a partir de los conceptos de repeticion,
alternancia, simetria, ritmo. En ocasiones, son agresivos y
dentados; en ocasiones, circulares y ligeros. A veces, conservan las
discontinuidades propias de las palabras; a veces, éstas se omiten
y el texto aparece como continuo e ininterrumpido. Algunos
guardan un orden riguroso; otros se construyen sobre la base de
irregularidades y alteraciones. En todos los casos, sin embargo, la
tendencia a conservar los renglones o cintas graficas se mantiene, al
igual que el juego del negro de la tinta sobre el blanco del papel (sus
experiencias con el color fueron limitadas).

Al respecto de las cintas graficas, es interesante notar cémo
algunos historiadores han barajado la hipétesis de que la invencion
de la escritura se dio a partir del establecimiento de la linealidad
en los grafismos primitivos. André Leroi-Gourhan —el famoso
arquedlogo en quien se basa en gran parte Jacques Derrida para
desarrollar su concepto de différance- fue uno de los estudiosos
del periodo de transicion entre grafismos y escrituras. Investigo
particularmente la etapa prefigurativa que tuvo lugar en el
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periodo paleolitico superior, basada en la repeticion de rayas, pida v,
trazos equidistantes y manifestaciones graficas ritmicas. Segun él, ey
si bien toda escritura implica necesariamente un motivo visual, |
para constituirse como tal serdn siempre necesarios un ritmoy

un orden de repeticion en el tiempo y en el espacio. Al respecto, | ' f],—

sera el propio Derrida quien sostenga que los gestos, su repeticion, l’““""‘ ? ey
su ritmo, conllevan ya una voluntad de expresion prelingtiistica. R L e S
Al asociar un trazo a un grafismo gestual, visual, pictérico, T P~ || WP P,

obtendremos los “gramas” o letras.! Entonces, las escrituras de
Dermisache, ;son trazos?, ;son grafismos?, ;son letras?, ;son

escrituras pre o poslingiiisticas? e S —— ,.__,.-7
Ademds de las cuestiones sobre el estatuto de sus escritos, otro ﬂl <
interesante aspecto a observar en sus obras es que estan basadas A e T
en la mimesis de formatos de escritura ya establecidos, tanto en el = i
. . s . e N e e
nivel de la comunicacion privada como en el de la publica. Asi es :

como encontramos referencias a cartas, tarjetas postales, fragmentos
de historias, newsletters, diarios. En sus cartas, por ejemplo, aunque
sus escrituras son por completo ilegibles, los espacios destinados e
convencionalmente a la fecha, al saludo al destinatario y a la firma se

conservan. Otras veces, su accidn mimética parece tener por objeto el

material grafico, como en los diarios y newsletters. Estos se presentan Sin titulo (carta), ca. 1970
llenos de rayas breves, palotes o pequeiias figuras que semejan Tinta sobre papel
26,4x17,5¢cm

tipografias tachadas. Las paginas, en este caso, remiten a las maquetas
de las paginas maestras de disenio editorial, que evidentemente la
artista manejaba, donde las convenciones dadas por las cajas de
diagramacion, las columnas y las cuadriculas son respetadas.

La experimentacion que realiza Dermisache con sus escrituras
asémicas desplegadas en el espacio de la pagina tiene importantes 1 Derrida, Jacques, De la grammatologie, Paris,
antecedentes en la poesia moderna. Minuit, 1968.

Hoy solemos reconocer, por ejemplo, el lugar que ocupa el
poeta simbolista francés Stéphane Mallarmé en su rol de antecesor
de la poesia visual del siglo XX. Sus btsquedas por expresar la
totalidad del sentido a través de la poesia lo llevaban, més alla
de las palabras, a experimentar con el aspecto visual del texto
en el espacio. Estas indagaciones dieron por resultado un texto
fundamental como Un coup de dés jamais n’abolira le hasard,
publicado en 1887. El poeta Paul Valéry, quien, influenciado por
Mallarmé, privilegiaba igualmente la forma sobre el sentido y la
inspiracion en su voluntad de alcanzar una “poesia pura”, subrayaba
la importancia de lo geométrico en la diagramacion grafica del
espacio de la pagina y comentaba cémo Mallarmé habia estudiado
cuidadosamente la eficacia de las distribuciones de lo blanco y lo
negro en los disefios de la comunicacién publica, incluso en los
carteles y en los periddicos.? 2 Valéry, Paul, “Concerning a Throw of the

Mallarmé se nos presenta como el inventor del espacio Dice”, en Collected Works of Paul Valéry, vol. 8,

. . . . . Princeton, Princeton University Press, 2015.
moderno. Su influencia serd omnipresente a lo largo del siglo XX. Y
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Sin titulo (texto), ca. 1970
Tinta sobre papel
28x23cm

3 Paz, Octavio, “Los signos en rotacién”, en
El arco y la lira, Colombia, Fondo de Cultura

Econdmica, 1994.

Sus experimentaciones con los espacios de la pagina y las
alternancias de elementos blancos y negros de los impresos procuran
configurar la experiencia visual del lector, “deconstruir” una

lectura tradicional del poema, y se nos muestran como la misma
“consagracion de la impotencia del habla”, tal como sostenia Octavio
Paz.’ Estas experiencias se excederan aun mas, por ejemplo, con
Marcel Broodthaers. En su obra de 1969, titulada igualmente

Un coup de dés jamais n’abolira le hasard, el artista belga reduce el
poema de Mallarmé a su estructura visual y lo lleva al extremo de

lo ilegible, al tachar directamente cada una de las lineas del texto
original con una raya negra y convertirlo asi en una imagen abstracta.

Desde comienzos del siglo XX, las vanguardias poéticas
han intentado devolver su cualidad sensoria a la escritura.

Dicha cualidad habia sido minimizada, borrada, elidida durante

la modernidad. Las tipografias de la imprenta moderna,
normalizadas, institucionalizadas, repudiaban una materialidad de
los signos contrapuesta a la inmaterialidad de los significados y

de un logos cuasi sagrado. Asi es como muchos fueron los poetas
que abordaron las contradicciones entre la dimension visual y
lingiiistica de la palabra escrita.

Desde esta problemdtica, Dermisache desarrolld sus grafismos
fuera de toda semantica constituida, experimentando con trazos,
ritmos, formas, movimientos. Conservando siempre la linealidad,
concibi6 incluso libros completos donde las cintas graficas son
fundamentales y redundan en el concepto de escritura sobre el de
imagen. Porque, sin duda, lo que ella hacia era escribir.

A lo largo de este texto, nos aproximaremos a las escrituras
asémicas desde distintos angulos: la semiologia, la lingiiistica,
la antropologia, la filosofia, la psiquiatria. Desde este contexto,
retomaremos finalmente la produccién de Dermisache arriesgando
una hipdtesis: no es que ella escribiera textos para no ser
comprendidos, sino que sus obras trasmiten mensajes que los
propios lectores fracasan al leer.

Del no decir todavia

Desarrollando principalmente su trabajo en el campo de las
artes visuales, Mirtha Dermisache podria ser muy bien considerada
una poeta. Sus textos, ;son para leer o para mirar?

;Qué sucede cuando nos enfrentamos con textos ilegibles? Una
vez que la legibilidad de un texto se nos presenta como imposible,
surge en primer plano su aspecto visual. Sera precisamente en este
doble estatuto legible-visible de todo signo escrito donde podremos
encontrar una contradiccion de base.

Al respecto, es interesante leer las reflexiones de Michel
Foucault sobre la obra de René Magritte. En su ensayo sobre el
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artista belga, el fildsofo analiza la division entre signo e imagen,
entre palabra e icono. A partir del estudio del cuadro Esto no es
una pipa, repara en la capacidad de decir y representar al mismo
tiempo que poseen los caligramas y en como éstos se sirven de las
propiedades visuales de las letras. “El caligrama pretende borrar
ludicamente las mas viejas oposiciones de nuestra civilizacion:
mostrar y nombrar, figurar y decir, reproducir y articular, mirar
y leer”, dice Foucault. El caligrama aproxima lo mas cerca posible
texto e imagen. Hace decir al texto lo que la imagen representa y
aloja el enunciado en el espacio de la figura.

Segun Foucault, Magritte acentua la arbitrariedad tanto de la
imagen como de la nominacién y pretende sacar los cuadros de una
region familiar de lectura. Pero también reflexiona sobre la manera
en que la pintura de Magritte evidencia una contradiccidn, ya que el
caligrama nunca puede decir y representar al mismo tiempo. Desde
el momento en que uno se pone a leer, la forma se disipa. “Cuando
se lee, se calla la visién; cuando se ve, se oculta la lectura [...] En el
caligrama acttian uno contra otro un ‘no decir todavia’ y un ‘ya no

4

representar .
La verdad de la escritura

Mas alla de Mallarmé con su tratamiento espacial de los signos,
de Magritte y su posicionamiento en la frontera de los sistemas de
codificacion, de Broodthaers o de Dermisache, muchos fueron
los poetas y artistas que problematizaron el signo a lo largo del
siglo XX. En este campo, las escrituras asémicas tendran un
lugar privilegiado, en parte por la fascinacién que, como antes
mencionamos, producen sobre el lector.

En su estudio sobre la figuracion de las palabras, Johanna
Drucker se detiene en esta atraccion que ejercen aquellas escrituras
que no pueden ser descifradas (escrituras inventadas a partir de
lenguajes personales, seudolenguajes, jeroglificos, criptogramas,
etc.). Se tiene la sensacion de que estos alfabetos imaginados
comportan un mensaje que no puede ser expresado por los
lenguajes existentes. Esos trazos incomprensibles despiertan
nuestro afan de comprenderlo todo.”

Este tipo de escrituras acodigales nos llevan a cuestionarnos
acerca de la posibilidad misma de codificar e interpretar un sentido
que escapa a los signos lingiiisticos. Y, en todo caso, nos hace
interrogarnos sobre qué es lo que determina que el sentido del
mundo aparezca, como por arte de magia, a partir de determinados
trazos. Las escrituras asémicas parecen significar aquello de lo cual
las palabras no pueden dar cuenta.

Quizas buscando esa fuerza productora de un sentido pleno al
que no tiene acceso lo lingiiistico, los poetas han tratado siempre de
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Revista Kontexts, n° 8, Amsterdam, 1975-1976,
donde aparecieron grafismos de Dermisache

6 Barthes, Roland, Variaciones sobre la escritura,
Buenos Aires, Paidds, 2003.

expresar lo indecible y encontrar palabras para el vacio y el silencio.
Pero este tipo de escrituras sin codigo también ha sido abordado
no solo para compensar la ineficacia de las palabras, sino también,
como veremos mas adelante, a partir de la desconfianza o incluso
de la rebeldia contra el lenguaje establecido socialmente.

Las escrituras ilegibles han ocupado un importante rol en la poesia
del siglo XX. Pero, ;son verdaderamente escrituras? La pregunta esta
en el centro del problema: jacaso existen las escrituras verdaderas y
las escrituras falsas? Roland Barthes dira al respecto:

Nada, absolutamente nada distingue a las escrituras verdaderas
de las falsas. Somos nosotros, nuestra ley quienes decidimos

el estatuto de una escritura dada. ;Qué quiere decir esto?

Que el significante es libre y soberano. Una escritura no
necesita ser legible para ser una escritura en pleno derecho.®

Escrituras para no leer

s;Los trazos de Dermisache son meros garabatos sin sentido?
;Trasmiten un mensaje que no podemos entender? ;Pretenden
comunicarnos algo? En su ensayo Variaciones sobre la escritura,
Roland Barthes denuncia el mito cientificista que existe detras
de la concepcidn de una escritura cuya funcion seria meramente
comunicante. La lingiiistica tradicional sostiene que la funcién
principal de la escritura es la de facilitar la comunicacién entre
los hombres. Pero segtin €I, esta idea debe ser revisada ante
la evidencia del frecuente uso tanto de escrituras cuyo fin es
precisamente el ocultamiento de mensajes como de aquellas que
se presentan directamente indescifrables. La escritura china, por
ejemplo, habria tenido como origen funciones estéticas y rituales
y no comunicantes. Podriamos citar también numerosos casos de
escritos realizados con el expreso propdsito de no ser vistos, como
aquellos ubicados en determinadas cimaras mortuorias egipcias, en
altas columnas alejadas de todo posible ojo humano, o en las bases
de ciertos templos mesopotamicos. Evidentemente, no todas las
escrituras tienen como meta ser leidas.

Las escrituras asémicas y las vanguardias

Numerosas experiencias, a lo largo del siglo XX, han hecho uso
de escrituras acodigales poniendo en evidencia las limitaciones de
la divisién propuesta por la lingiiistica clasica de corte saussureano
entre significado y significante y haciéndonos reflexionar acerca
de la relacion entre los signos y sus referentes. Tanto desde el
ambito de la poesia sonora como de la visual, poetas y artistas han
buscado a lo largo del siglo pasado escapar del orden lingiiistico
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dominante y han experimentado con lenguajes alternativos y
formas acodigales.

En la primera década del siglo, lo acodigal tomé diferentes
formas. Desde el contexto del futurismo ruso, por ejemplo, aparece
como un lenguaje que se pretendia a la vez transmental y universal
y se arrogaba la capacidad de ser portador de una expresion total.
Este es el caso del idioma experimental zaum, desarrollado por
Velimir Khlebnikov y Alexei Kruchenykh, tanto en su aspecto
grafico como sonoro. Desde el futurismo italiano se imponian las
formas libres, una ruptura radical con las convenciones sintacticas,
las mezclas tipogréficas, la dispersion grafica en el espacio de la
pagina o el uso de onomatopeyas. Por ejemplo, con las “palabras
en libertad”. Lo asémico muchas veces aparece en la disociacion,
el sinsentido y el absurdo del dadaismo, como en la poesia sonora
de Hugo Ball y sus Verse ohne Worte [Poemas sin palabras] o en
los Poémes négres de Tristan Tzara.

Desde las artes visuales, se crea paralelamente un “espacio
de escritura” con determinadas obras de Paul Klee o0 Wassily
Kandinsky, quienes inscriben formas que se mantienen en un
limite ambiguo entre pintura, dibujo y escritura. Klee aborda una
serie de seudoescrituras que implican la disposiciéon de grafismos y
simbolos inventados colocados en lineas horizontales. A partir de
diferentes formas sistematicas y ritmicas, explora la nocién de signo
con titulos como Pictograma secreto, Grdficos secretos, etcétera.
Kandinsky, considerado hoy otro precursor de las escrituras
asémicas modernas, crea paradigmaticas obras como su Historia
india, en la que unos signos sugieren la existencia de un mensaje
escrito en un idioma desconocido. Kandinsky desarrolld, ademas,
piezas sonoras asémicas con su serie de poemas Klang.

En la segunda mitad del siglo, el movimiento letrista jugé con
la indescifrabilidad de los grafismos. Muchas de sus obras ponen
adrede en jaque la legibilidad de los signos como una forma de
subvertir las bases mismas del sistema simbdlico occidental.

El letrismo termind por expandirse hacia la idea de las
“hipergrafias”, sistemas escriturarios formados por letras no solo
latinas, sino de alfabetos y signos extractados de otros sistemas,
incluso algunos inventados. Las hipergrafias dieron lugar a novelas
como Les Journaux des dieux, del propio Isou; Canailles, de Maurice
Lemaitre, o Saint ghetto des préts, de Gabriel Pomerand.

Otro importante cultor de sistemas escriturarios ilegibles fue
Henri Michaux, quien tematizd a lo largo de su obra el lugar frontera
entre la escritura y el dibujo tanto en su serie de alfabetos como en
sus Mouvements, sus Mescaliniens y sus diferentes tintas. Michaux,
quien se referia a su propia obra como “escrituras asémicas basadas
en gestos interiores”, buscaba una lengua anterior a las palabras
(avant-langues) que se opusiera al “lenguaje triste y asfixiado que
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normalmente utilizamos”. Sus escrituras perseguian liberarse de las
normas sintacticas y guardaban, al igual que los ideogramas, una
dimensidn figurativa que permitia una lectura de libertad y errancia.
Ademis de los antes citados, encontraremos también a
muchos otros poetas y artistas, como Brion Gysin, quien a partir
de los anos 50 creaba escrituras inventadas inspiradas en la letra
cursiva japonesa o en las caligrafias arabigas, o Julio Campal,
uno de los precursores de la poesia experimental y visual en
el contexto iberoamericano, quien a sus escrituras ilegibles
incorporaba igualmente material impreso de textos destinados a la
comunicacién de masas como diarios o libros, intentando subvertir
el discurso monolitico de los medios corporativos.

Mas alla del mensaje, mensajes del mas alla

La psiquiatria ha abordado asimismo las escrituras asémicas.
En su ensayo Théories du symbole,” Tzvetan Todorov comentaba
el famoso caso de Héléne Smith, la médium que se arrogaba ser
la reencarnacién tanto de Maria Antonieta como de una princesa
hindu del siglo XV, y que sostenia ser una asidua visitante del
planeta Marte, cuyos paisajes describia y cuyo idioma hablaba
y escribia fluidamente. Este caso fue estudiado por diferentes
psiquiatras, y llamé incluso la atencién de Carl Jung, quien prologd
el libro From India to Planet Mars [De la India al planeta Marte],
aparecido en 1900, que el doctor Theodore Flournoy escribié
sobre el tema.

El ejemplo de Héléne Smith es paradigmatico tanto para la
glosolalia como para la psicografia. El fendmeno de personas capaces
de hablar con lenguajes carentes de significado, conocido como
glosolalia, puede rastrearse hasta el cristianismo primitivo, donde se
guardan registros de hombres y mujeres que de pronto comenzaban
a enunciar vocablos incomprensibles. En aquel entonces se pensaba
que era el espiritu divino el que se expresaba a través de ellos.

A lo largo de la historia se han registrado también casos de personas
capaces de trazar escrituras incomprensibles. Esta particularidad,
llamada psicogratia, induce a alguien a producir textos de manera
automatica, sin ser plenamente consciente de que estd escribiendo, y
se ha explicado muchas veces a partir de estar la persona poseida por
una fuerza sobrenatural que dicta sus mensajes a través de ella.

Los humanos han manifestado desde siempre su voluntad por
comunicarse con seres ocultos o inaccesibles y, con el fin de poder
hacerlo, han desarrollado lenguajes especiales diferentes a los
utilizados socialmente. Han intentado contactar con los seres de
otros planetas, como en el caso de Hélene Smith, pero también con
los muertos y con los dioses. El Libro de los muertos de los antiguos
egipcios da ejemplo de talismanes que debian ser colocados entre
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Tinta sobre papel, 8 paginas
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8 Jakobson, Roman, The Sound and Shape of
Language, Berlin-New York, Mouton de Gruyter,
2002.

las vendas de las momias para proteger a los difuntos. Muchos
llevaban grabados igualmente textos mégicos de los que el libro
da cuenta. En el Bardo thodol tibetano, por su parte, también se
determinan una serie de mantras incomprensibles que deben
repetirse una y otra vez para purificar el alma de los difuntos.

Existe una estrecha relacion entre la voluntad de comunicacién
con dimensiones suprahumanas y la obra de ciertos poetas que
participaron en los movimientos de las vanguardias histdricas.

Por ejemplo, con aquellos que practicaron el lenguaje zaum
antes citado. Este lenguaje fue conectado por el lingiiista Roman
Jakobson con las lenguas extaticas de la secta rusa de los Khlysty,
demostrando que los planteos de los futuristas rusos no eran
por completo nuevos. Las palabras pronunciadas por los Khlysty
no tenfan significado alguno, pero se constituian a modo de
férmulas magicas y conjuros.® El simbolismo y el misticismo
todavia desempefiaban un rol muy importante en épocas de

las vanguardias. El ya mencionado Kandinsky, por ejemplo,
guardaba un gran interés por el fenémeno del chamanismo y era
un conocedor de las corrientes misticas siberianas. El mismo rol
del artista era identificado por él con el del chaman, intermediario
entre los dioses y los hombres.

También se ha intentado comprender la lengua de los animales.
Tanto la cabala y la alquimia como diferentes tradiciones magicas,
alo largo de la historia, han considerado, por ejemplo, el lenguaje
de los pajaros como perfecto y, a la vez, secreto. Estos han sido
tradicionalmente simbolo de sentimientos o propiedades humanas.
Muchas historias nos cuentan, incluso, acerca de la facultad de
palabra que poseen ciertas aves, facultad, sin embargo, ocultada a
los hombres. Algunos pocos han podido, no obstante, compartir
su secreto. Entre ellos, los magos Anaximandro, Apolonio de Tiana
y el mismo Esopo. Los pajaros que dicen grandes verdades suelen
aparecer desde la antigiiedad en numerosas fabulas tanto orientales
como occidentales. La mitologia nos relata, por ejemplo, que el
adivino Tiresias conocia a la perfeccion el lenguaje de estas aves
porque Minerva, la diosa de la Sabiduria, se lo habia ensenado.

San Francisco de Asis, por su parte, dedicaba su prédica a los
péjaros, dado que su palabra era apreciada por ellos mas que por los
hombres, obstinados en vivir en la ignorancia.

Leyendo imagenes, signos, huellas de gaviotas en la arena

Para ciertas tribus pigmeas de Kalahari, el hombre blanco no
sabia leer porque no era capaz de interpretar las huellas que dejaban
los animales sobre la tierra. En Occidente, en cambio, ellos eran los
considerados analfabetos, al ser incapaces de descifrar nuestros
signos. Pero ;qué es la escritura? ;Cdmo se constituyen los signos?
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;Cudndo comienza el ser humano a leer? Los origenes de la escritura
suelen ser relatados en las distintas civilizaciones a partir de mitos

y leyendas. Se dice, por ejemplo, que fue en la antigua China donde
un sabio, observando las huellas de las gaviotas en la arena mojada -

de una playa, comenz6 a leer. También se sostiene que fueron los oy
dioses los que ensefiaron la lectura a los seres humanos. Segin

las concepciones que primaban en antiguas civilizaciones como ey

Mesopotamia y China, Dios creaba la naturaleza y sus figuras, y R

estas imdgenes eran interpretadas por los adivinos. - ._ s

Las primeras lecturas fueron lecturas de imagenes. La revolucion :

de los griegos fue la de introducir una correspondencia término a o it

término entre un signo escrito y un sonido. Asi fue como Occidente se o tmton

alejé de una concepcion visual de los signos. Nuestra escritura no tiene

su origen en la mimesis visual, sino que posee una genealogia verbal.

Fue recién el desciframiento de la piedra de Rosetta y sus

jeroglificos egipcios por parte de Jean-Frangois Champollion,

en 1822, el que dio un vuelco en la concepcion occidental de la

escritura, cuestionando el privilegio que hasta ese momento habia Libro N° 8,1970/2003

tenido el alfabeto dentro del conjunto de signos escriturarios. Impresi6n offset sobre papel _

Mientras que los jeroglificos se constituian como imagenes que Ed'C'én de Geneviéve Chevaller, Florent Fajole y
orge Santiago Perednik

imitaban la apariencia de los objetos del mundo, el pensamiento 28,3 x 23,6 cm

de una escritura de modelo visual era totalmente extraio para

nuestra civilizacion, que, tal como lo sefiala Derrida en su

De la grammatologie, es logocentrista.” Un logocentrismo que 9 Derrida, Jacques, op. cit.

implica, ademas, que la posibilidad de codificar signos dé lugar a

una serie de pares de opuestos sobre los que se basa el pensamiento

moderno: verbal-visual, sentido-sinsentido, legibilidad-ilegibilidad,

desciframiento-incognita.

Lenguajes secretos, cifras y cédigos

En los procesos de comunicacion e informacion, un coédigo
se constituye como un conjunto de reglas que permiten traducir
un sistema de informacioén a otro. Pero existen, por ejemplo,
codigos de encriptacion que buscan oscurecer, enrarecer los
mensajes y volverlos ilegibles y secretos. Por ejemplo, en el
ambito del espionaje. Estos se caracterizan por un acuerdo previo
para la decodificacion entre el emisor y el receptor. Cuando nos
encontramos, como en el caso de Mirtha Dermisache, frente a las
escrituras ilegibles, a los lenguajes desconocidos o inventados, no
podemos dejar de preguntarnos: jexiste o no en ellos un cédigo
que no conocemos? Escrituras de codificaciones ocultas han sido
utilizadas a lo largo de la historia, ademas de por los espias, por
cabalistas, magos, alquimistas, templarios, gndsticos, sacerdotes
y toda clase de criptografos, quienes preservaban secretos solo
revelados a unos pocos.
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Hemos citado antes el caso de Héléne Smith, quien era capaz
de transcribir supuestas escrituras marcianas. Desde la psiquiatria,
el fendmeno de las escrituras inventadas es bien conocido. Se ha
sostenido igualmente que, mas que lenguajes sin sentido, algunos
de estos pacientes poseen una lengua que solo ellos entienden.

Es decir, que existe algun tipo de codificacién detras de los mensajes
que el emisor se niega a compartir con sus receptores. Encontramos,
entonces, ejemplos de cddigos cuyo conocimiento es exclusivo de
una sola persona que rehuisa compartirlo. Encontramos cédigos que
son compartidos solo por unos pocos, inaccesibles a la mayoria de
las personas. Tal es el caso, por ejemplo, de las férmulas magicas, los
conjuros, o de ciertos lenguajes incomprensibles ligados a ambitos
religiosos y misticos. Un interesante ejemplo es el de los talismanes
del Africa oriental. Se trata de objetos cubiertos por unas escrituras
herméticas, ilegibles o cuasi ilegibles, destinadas a no ser leidas.

La mayor parte de estas escrituras talismdanicas son inaccesibles
incluso a su mismo portador, quien las lleva sobre algtin objeto de
su uso o incluso en la parte interior de sus vestimentas. El hecho

de que él mismo ignore su significado es la condicion para que el
objeto magico mantenga su efecto.

La existencia de esta clase de lenguajes secretos se debe, en
ocasiones, a que las doctrinas que los trasmiten o bien no son
aceptadas por el comun de la sociedad o directamente se presentan
como politicamente peligrosas. En todo caso, lejos de querer
comunicar, ellos tienen por finalidad precisamente el ocultamiento
de un saber escondido, reservado solamente a algunos iniciados
que han jurado conservar su secreto.

“La ilegibilidad, lejos de ser un aspecto deficiente y monstruoso
de la escritura, demuestra, en cambio, su verdad”, decia Roland
Barthes, senialando hasta qué punto la criptografia se radicaba en la
base misma de la escritura."

Lo cierto es que, tanto en estos casos como en el de los codigos
lingiiisticos compartidos por toda una comunidad, cualquier
codificacién marca una frontera entre aquellos que conocen los
codigos y los que no. Y esto da lugar a exclusiones, inclusiones,
ejercicios de poder y contrapoder.

La cuestion del amo

Claude Lévi-Strauss da cuenta en una de sus notas, titulada
“Una leccion de escritura”,' de un episodio que tuvo lugar en la
Amazonia brasilefia, en la década del 30, durante su encuentro
con la tribu de los nambikuara, uno de los pueblos originarios de
la zona. El antropdlogo sospechaba que éstos no sabian escribir.

A pesar de eso, distribuy6 entre ellos lapices y papeles. Al principio,
los nambikuara no hacian nada con ellos. De pronto, comenzaron
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Sin titulo (carta), ca. 1970
Tinta sobre papel
28x22,7cm

a trazar lineas horizontales y onduladas sobre las hojas. El jefe de
la tribu, especialmente, dibujaba sinuosas lineas y se las presentaba
a Lévi-Strauss como si éste pudiera descifrar en ellas un sentido.
Para el antropdlogo, el jefe habia captado claramente el sentido

de la escritura, y asi, al mostrarle a él las rayas sobre sus papeles,
queria demostrarle a su gente que era un aliado del hombre blanco
y que participaba de sus secretos. El habia comprendido el poder
que subyacia detrds de la escritura: el de dividir a las personas en
aquellas que conocian el cédigo y aquellas que no lo hacian. Este
clasico texto de Lévi-Strauss seria, sin embargo, criticado décadas
después por Derrida, quien senal6 el hecho de que tachar a los
nambikuara de iletrados solo demuestra el concepto tan estrecho
que el antropologo tenia de lo que es la escritura.

La cuestion del poder en la escritura es una de las tantas formas
en las que éste se manifiesta en el lenguaje. En Alicia a través del
espejo, por ejemplo, encontramos el siguiente didlogo entre Humpty
Dumpty y Alicia:

—Cuando uso una palabra —dijo Humpty Dumpty en tono mas
bien despectivo-, ésta significa exactamente lo que yo quiero
que signifique, ni mas ni menos.

-La cuestion -dijo Alicia- es si usted puede hacer que las
palabras signifiquen tantas cosas diferentes.

-La cuestiéon —-dijo Humpty Dumpty- es quién es el Amo, eso es
todo.

Lewis Carrol aborda en su obra la temética del lenguaje
hegemonico: sera quien tenga el poder quien maneje los sentidos
de las palabras.

Todo lenguaje ejerce su control sobre los seres humanos,
encerrandonos en patrones de percepcion y pensamiento
convencionales y reproduciendo sistemas de microcontrol social.
Para analizar el significado de las palabras, de lo que se trata es de
conocer los mecanismos del poder y su consecuente reflejo en
el lenguaje.

Lo asémico como resguardo y resistencia

Muchas veces los lenguajes asémicos y las escrituras secretas
han servido como una manera de resistirse a los significados
asignados, a un lenguaje que define, nombra, diferencia, ordena,
instaura parametros a nivel social. Estos han sido utilizados como
forma de resistencia a los poderes culturales hegemonicos, y
también como una eficaz estrategia para eludir la censura.

Las poesias sonoras y visuales, como vimos, abordan muchas
veces lenguajes incomprensibles y palabras irracionales, y las
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escrituras alternativas se transforman y desquician en su necesidad
de escapar de los significados dados. La dimensidn asémica se
constituye como un lugar de resguardo y resistencia donde lo

no dicho se presenta como un espacio inaccesible al otro.

Las palabras recusadas evidencian la voluntad de no decir
marcando su dimension politica y ética. Frente a la palabra del
poder, los poetas se fuerzan a un silencio de sentido que retiene

las palabras que no se quieren dar al otro.

A veces, la necesidad de evadir la censura y comunicarse con
lenguajes distintos a los del poder da paso a escrituras secretas como
el Nii shu, sistema sildbico utilizado por las mujeres de la regién de
Jiangyong, al sur de la China, entre los siglos X y XIX. Dado que
el acceso a un aprendizaje letrado estaba vedado a su género, ellas
habian desarrollado el Nii shu para poder intercambiar mensajes.
Los caracteres, indescifrables para los hombres, se mimetizaban
como puntos de bordado decorativo realizados a mano en abanicos,
pafiuelos y otras prendas de vestir de uso cotidiano.

También encontramos el ejemplo de los quilts de la Guerra de
Secesion en los Estados Unidos. Entonces, los esclavos surefios
utilizaban patrones predeterminados en el armado de sus mantas,
que consistian en un cédigo secreto que los ayudaba a planear sus
fugas. Muchos de estos patrones tenian raices en culturas africanas
y habian sido trasmitidos de generacion en generacion. Los quilts
eran colgados en las ventanas, a plena vista de todos, siendo su
mensaje entendido unicamente por unos pocos.

La creacion de mundos a nuestro alcance

La capacidad del lenguaje para modelar la cultura ha sido
senalada reiteradas veces por pensadores provenientes de muy
diferentes contextos. Para la tradicién romantica de Wilhelm von
Humboldt, el lenguaje se presentaba como un dominio tiranico
del pensamiento capaz de modelar la cultura. Para Karl Marx,
tal como lo afirma en La ideologia alemana, el lenguaje se constituye
como primera determinacién del pensamiento. George Orwell, por
su parte, se refiere en su libro 1984 a la neolengua, una estructura
lingiiistica creada en el ambito de una sociedad masificada, alienada
y totalitaria. La idea de una posibilidad de lenguajes paralelos, por
otra parte, era ya bien conocida en el marco de las utopias politicas.
Thomas Moore, en su Utopia, publicada en 1516, incorpora en
el texto frases en una nueva “lengua utopica”. Las utopias del
lenguaje forman parte de los topicos vigentes en el ideario de los
movimientos internacionalistas del siglo XIX; baste recordar aqui a
Swift o a Fourier. Cambiar las leyes lingiiisticas tendrd su correlato
directo en un cambio de las leyes sociales. Asi, los lenguajes
alternativos pueden generan mundos alternativos.
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Planteada la simetria entre la creacion de lenguajes y la creacion
de mundos, la misma esencia poética no ha terminado nunca de
perder su similitud con el conjuro animista. Asi, todo proceso
de simbolizacién semeja, de alguna manera, un acto magico.

En referencia a la poesia y al poder que ésta posee para evadir las
leyes lingiiisticas y forjar asi nuevos universos, el poeta futurista
ruso Velimir Khlebnikov dira:

Liberados de los poderes del lenguaje, extendemos ahora
nuestra ley sobre el abismo; ya no nos distinguimos de Dios:
incluso la creacién de mundos estd a nuestro alcance.'

Lectura y paranoia

Pero el sentido, lejos de estar centrado en la escritura, se
despliega en la lectura.

En el siglo XX, especialmente a partir de lo que se
conoceria como “giro lingiiistico”, veremos sucederse diferentes
consideraciones acerca de la lectura y la escritura. Marcel Proust,
por ejemplo, decia que cada lector, mientras estaba leyendo, era
mas el lector de si mismo que de un libro." Jacques Derrida, por
su parte, cuestionaba la nocién tradicional segun la cual la lectura
de un texto debia develar una supuesta interpretacion “correcta” de
éste.” Ya no se trataba de una lectura autorizada a partir de la cual
se cerraba un sentido unico derivado de las intenciones del autor.
Derrida descreia de un leer “verdadero” que solo podia surgir de
una ilusion metafisica que buscaba un sentido “detras de” o “mas

7

alla” del texto. La comprension humana es multiple y contingente
y se hace posible a partir de la relacion de los signos con otros
signos, en una red de evanescencia sin fin. Asi, nuestra relaciéon
con las palabras de los otros (en este caso, a partir de la lectura)
estara siempre basada en la incomprensién y en la diseminacion
de sentidos.

Encontraremos reflexiones acerca de la interpretacion de las
obras no solo desde el &mbito de las letras, sino igualmente desde
las artes visuales. En su famoso articulo “L’ Ane pourri” [El asno
podrido], Salvador Dali'® planteaba por primera vez su método
“paranoico-critico”. A partir de este método, el artista buscaba
reproducir en su obra procesos mentales paranoides donde se
percibian imagenes que en realidad no existian; por ejemplo,
mediante superposiciones o falsas perspectivas. Las figuras se
presentaban asi ambiguas y de multiples lecturas. Los surrealistas
celebraron la aplicacion de esta técnica. André Breton mismo la
calificé de “un instrumento de primera importancia tanto para la
pintura como para la poesia, el cine, o cualquier tipo de exégesis”.
El método de Dali despertd gran interés en el entonces joven
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médico psiquiatra Jacques Lacan. Este entendié inmediatamente
que la postura de Dali respecto de la paranoia se relacionaba
estrechamente con la suya, y que ambas se oponian a las teorias
aceptadas undnimemente por la psiquiatria de la época.

La paranoia, tanto para Dali como para Lacan, era un proceso
activo, con una dimension fenomenolodgica concreta. Todo
momento de la interpretacion era ya de por si un acto alucinatorio.
Para ambos existia un claro paralelo entre interpretacion y
alucinacién. Desde este punto de vista, la lectura es, sobre todo,
una alucinacién de sentidos.

Posliteraturas

Los textos de Mirtha Dermisache tienen como base el ritmo y la
gestualidad de la escritura manuscrita. Pero sus obras se presentan
reproducidas mecanicamente a partir de métodos digitales y de
imprenta. De hecho, el aspecto de la reproducibilidad técnica es
fundamental en algunas de sus propuestas estéticas como, por
ejemplo, las lecturas publicas o los newsletters.

Es evidente que hoy no se puede hablar de escritura sin
hacer mencion a las nuevas tecnologias electrénicas. Tal como
observaba Friedrich Kittler a mediados de la década del 80, desde
la aparicion de las maquinas de escribir, la escritura habia dejado
de ser la extensién natural de los humanos que trafa su gestualidad
y corporeidad a partir de lo manuscrito. Habia sido arrancada a
su natural reino de la mano. La posicion de los humanos habia
cambiado “de ser agentes de la escritura a ser una inscripcion de
superficie de ésta”.'s

Para Kittler, en todo caso, con los nuevos medios, las
estructuras materiales se privilegian sobre cualquier posible
sentido de los mensajes que por ellos circulan. Toda informacion,
sea sonido, imagenes, texto o voz, quedara hoy reducida a ceros y
unos. Asi, con la aparicion de los medios digitales vemos bifurcarse
la escritura en dos registros: la del alfabeto y la del codigo de
computacién. De hecho, estos ultimos permanecen, para gran parte
de las personas, ilegibles.

La escritura como imposibilidad

Con sus reticencias, evasiones, transgresiones, los textos
asémicos evidencian la voluntad de no decir. Enfatizan la dimension
politica de la escritura, se rebelan frente a los significados dados.
Lejos de circular por los canales oficiales y legalizados del discurso,
se convierten en escritos ilegales, contradiscursivos, que confrontan
el poder hegemonico. Cada garabato sin sentido, cada simbolo
asémico se constituye como un alto en el uso pretendidamente
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“normal” del lenguaje, produce un detenimiento del discurrir de los
sentidos institucionalizados que reproducimos una y otra vez sin
ninguna distancia critica, se presenta como un desafio al sistema
hegemonico cultural, social, politico.

Pero, ;se puede realmente escapar de los sentidos dados?

;O estamos, tal como creia William Burroughs, irremediablemente
contagiados con el virus del lenguaje?

En el film experimental de 16 mm titulado La Pluie (projet
pour un texte) (1969), el artista belga Marcel Broodthaers intentaba
escribir un texto con tinta china bajo la lluvia. A la vez que es
escrito, el texto va siendo borrado por el agua. El negro intenso
de la tinta china se diluye formando disefios aleatorios sobre el
papel. Broodthaers escenificaba asi la escritura, la plasmacién de un
sentido mediante trazos, como imposibilidad.

Mirtha Dermisache, por su parte, nos da una nueva clave para
descifrar su obra desde su archivo de textos legibles: no es que
ella escriba con signos ilegibles por la proverbial incapacidad de
éstos de dar cuenta de las verdades del mundo. Tampoco es que
al enrarecer sus grafias quiera escapar del lenguaje instaurado
buscando que el lector no pueda comprenderlas. Es el lector
quien no entiende, quien no la entiende. No advierte que ella
esta escribiendo y solo consigue ver en sus escritos grafias
incomprensibles. Finalmente, estamos ante un problema de
cddigos diferentes.

Tanto para Broodthaers como para ella, el mismo acto de
escribir se presenta como una quimera.

Los textos de Dermisache son leidos/vistos. Como carecen de
palabras, el lector solo puede mirarlos. Se trata de una escritura
sin un contenido semantico preciso. El vacio de contenido debe
ser llenado por las particulares interpretaciones de los lectores.
Nos enfrentamos a un sistema sin referentes, a un c6digo sin clave
de desciframiento. Los abordajes de su obra son multiples: podria
tratarse de trazos sin sentido, de una escritura sin c6digo, de una
escritura con cddigo que nos es desconocido, de un cédigo que la
artista se niega a compartir con nosotros. Nuestra hipétesis, como
adelantamos antes, es que no es que ella escribiera textos para no
ser comprendidos, sino que plasmaba mensajes que los lectores no
conseguian leer. Mirtha registraba en su trabajo la incomprensién
y la asimetria de c6digos en una sociedad argentina convulsa. Asi
como buscd generar una “libre expresion grafica” con sus Jornadas
del Color y de la Forma en plena dictadura, su escritura demuestra
una falta de codigo compartido con una comunidad minada por
discursos de censuras, de autocensuras y miedo. El sinsentido no
estaba en sus obras, sino en la sociedad. Ella no escribia con signos
ilegibles. Era la sociedad la que no era capaz de entender lo que ella
estaba diciendo.

31






Un affaire transatlantico

por Guy Schraenen

MD y Guy Schraenen en el taller de
Guy Schraenen éditeur, Amberes, 1975
Archivo personal de Guy Schraenen

Este texto narra una historia que se inicié con mi primer encuentro
con Mirtha Dermisache en Amberes, el miércoles 24 de abril de
1974, y termind el 8 de noviembre de 2012, el dia de su muerte
en Buenos Aires. No es mi intencidn analizar su obra, sino mds
bien relatar una colaboracién y una amistad de una intensa carga
emotiva durante un periodo politico turbulento. También deseo
situar su produccion tanto en el contexto internacional de su
tiempo, una época rica en nuevos desarrollos artisticos, como en un
contexto histérico general.

El 24 de abril de 1974, se inaugurd la muestra itinerante
Art Systems in Latin America en su primer lugar de exhibicion, el
International Cultureel Centrum (ICC) de Amberes. Habia sido
organizada por el Centro de Arte y Comunicacién (CAyC) de
Buenos Aires. Este ambicioso proyecto de Jorge Glusberg presentaba
obras de sesenta y dos artistas de Argentina, Brasil, Chile, Colombia,
Pert y Uruguay. La exposicion incluia instalaciones, videos, objetos,
pinturas y obras gréficas de artistas tales como Antonio Caro,
Guillermo Deisler, Antonio Dias, Carlos Ginzburg, Ratil Marroquin,
Marie Orensanz, Clemente Padin, Liliana Porter, Ricardo Roux,
Nicolds Garcia Uriburu, Edgardo Antonio Vigo y Horacio Zabala.
Y de Mirtha Dermisache. Fue exhibida en otros espacios en Londres y
Paris y constituyé una revelacion para el publico europeo, asi como
para mi personalmente.

Tras haber dirigido una galeria en Amberes durante los afos
60y 70, habia fundado la editorial Guy Schraenen éditeur.
Mi interés principal se centraba en dar a conocer obras inéditas
tales como libros, piezas de sonido, grabados y peliculas, con el
fin de ampliar la difusion del arte mediante diversas posibilidades
de publicacién y distribucién. A la luz de mis nuevas actividades,
el trabajo de Mirtha Dermisache me impresiond de inmediato.
Ya estaba familiarizado con la mayoria de los tipos de libros de
artista, un género que se habia desarrollado desde principios
de la década del 60. En los de Mirtha Dermisache descubri una
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MD en el taller
de Guy Schraenen éditeur, Amberes, 1978
Archivo personal de Guy Schraenen

produccion hasta entonces ignorada por mi. Conocia los trabajos
con el lenguaje de Eugen Gomringer, Paul de Vree, José Castillejo,
Shohachiro Takahshi y muchos otros, asi como las obras con signos
abstractos de Henri Michaux, Roland Barthes o Jean Degottex.

En este campo, el lenguaje desarrollado por Mirtha Dermisache me
fascino. Estando enterado de los multiples problemas existentes en
América Latina, en particular los de la Argentina, las implicaciones
conceptuales, visuales y politicas de las ideas graficas de su Diario 1
me cautivaron.

Muchos de los artistas participantes estuvieron presentes en la
inauguracion y en las mesas redondas organizadas en esa ocasion.
Busqué inmediatamente a Mirtha Dermisache para expresarle
mi admiracién por su obra e invitarla a reunirse conmigo al dia
siguiente. Ya tenia en mente una posible colaboracién con vistas a
publicar y exponer su trabajo en Europa.

Como habiamos convenido, nos visit6 en nuestra casa, que era
también la sede de nuestra editorial, taller de impresion y galeria.
Su vivacidad y su alegria crearon enseguida una atmosfera de
complicidad y familiaridad, que incluy6 a mi esposa, Anne, y a
nuestros hijos, Nathalie, Vital y Stéphane. Parecia como si todos nos
hubiéramos conocido desde siempre. Su visita fue el comienzo de
una profunda amistad, un “affaire” enriquecedor y productivo.

Yo establecia muy naturalmente relaciones amistosas y cercanas
con la mayoria de los artistas con los que colaboraba como galerista
y editor. La que trabé con Mirtha Dermisache fue probablemente

la mas intensa y la mas compleja de ellas. Debido a factores tales
como la distancia transatlantica, la situacion politica argentina y

el problema del idioma, nuestro mutuo deseo de colaborar hallé
numerosos obstaculos. Yo era incapaz de hablar o leer espaiiol,
Mirtha hablaba solo algunas palabras de francés y nada de inglés
(mas tarde asisti6 a cursos en el Institut Francais de Buenos

Aires para facilitar nuestra comunicacion). Ademds, el correo

era muy lento y los precios de las llamadas telefonicas resultaban
exorbitantes. A pesar de todos estos impedimentos, nuestra amistad
estaba sellada, y nuestro deseo de trabajar juntos era absoluto.

Nuestro primer encuentro fue muy provechoso, aun cuando
hubo que resolver algunas discrepancias profesionales. Mirtha
queria que publicara su obra, pero, antes de cualquier otra
colaboracion, insistia en su aspiracion de lanzar una edicién
europea de su Diario 1, el cual ya habia aparecido en la Argentina.
Esto contradecia mi intencién de publicar solo trabajos inéditos,
pero accedi a su deseo, proponiéndole que se imprimiera en papel
de diario comun. Sin embargo, ella queria que se hiciera en
papel blanco grueso. Mas tarde me di cuenta de que tenia razdn.

El papel blanco creaba una distancia vital entre su obra y la estética
de la prensa cotidiana.
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Desgraciadamente, no pudimos llevar mas lejos nuestra
colaboracion en el momento de nuestra primera reunion, porque
ella tenfa que partir al dia siguiente. Nos separamos con la
expectativa de reencontrarnos en un futuro cercano y la intencién
de que permaneciera con nosotros durante un periodo mas largo
para concretar nuevos proyectos y disfrutar de la visita sin la
presion del tiempo.

Poco después de su regreso a Buenos Aires, Mirtha envi6 el
material necesario para producir Diario 1. Tan pronto como estuvo
impreso, le mandé algunas copias. Respondio, en una carta, lo
teliz que estaba con el resultado, pero menciono, en un agregado,
ique la tapa habia sido impresa invertida en espejo! Este era un
problema que ya habia surgido en su primera edicién argentina,
debido a la escritura abstracta. Me senti responsable del error, e
inmediatamente hice reimprimir la obra.

En los anos que siguieron, Mirtha nos visité regularmente en
Amberes. A veces fuimos juntos a otras ciudades, como Paris o
Amsterdam, donde yo trabajaba en proyectos y ella se encontraba
con colegas y amigos. Estaba entre los asistentes cuando presenté
Encoconnage, de Francoise Janicot y Bernard Heidsieck, en un
espacio inusual, un tipico quiosco de bouquiniste a orillas del Sena.
En uno de esos viajes, fue a ver a Henri Chopin en Inglaterra.
También trabd amistad con la galerista parisina Lilian Vincy, quien
la visit6 en Buenos Aires y organiz6 mi exposicion Texte-Son-
Image, que incluia obras de Mirtha. Lilian Vincy se ofrecio a actuar
como una especie de “buzén” para que conocidos de la Argentina
pudieran entregar o recoger obras de arte, elementos personales
y correspondencia entre Mirtha y nosotros. El disco Tristezas de
la calle Corrientes, con musica tradicional de tango argentino, por
ejemplo, que recibi por ese canal, aun me acompana. También se la
presenté a Ulises Carrion, el artista mexicano fundador de Other
Books & So en Amsterdam, quien de inmediato le propuso una
exposicion en su libreria-galeria. Como ella no podia concurrir,
pero me habia dejado en consignacién muchos de sus libros y obras
originales, organicé en su nombre la muestra, que finalmente tuvo
lugar en 1978. Ese mismo afo, Ulises se alojé en su casa de Buenos
Aires cuando fue invitado a dar una conferencia sobre “El nuevo
arte de hacer libros” en el CAyC.

A partir de mediados de los 60, Mirtha produjo obras que
llamo textos grdficos, historias, newsletters, tarjetas postales y cartas,
pero también numerosos libros que, para mi, constituyen, con
mucho, la parte mas significativa de su produccion. Varias de sus
grafias son piezas inicas. Pero es muy importante sefialar que su
intencion con respecto a estos libros era que cobraran vida solo
como publicaciones multiples, accesibles a un amplio publico. Para
contribuir a aumentarlo, siempre insisti en la importancia de que
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su produccion fuera difundida por distintos editores. En 1973, sus
escrituras ya eran parte integrante de Ciencia Nueva, una revista

de Buenos Aires. En 1974 su trabajo apareci6 en la revista italiana
Flash Art. Marc Dachy, quien vino a encontrarse con ella en nuestra
casa de Amberes, publicé sus grafias en 1976, junto con obras de
Roland Barthes, Jean-Frangois Bory, William Burroughs, Brion
Gysin, Sophie Podolski y otros, en el numero tematico “Graphies”
de su revista Luna-Park. Ese mismo aio, aparecieron piezas

suyas en la revista Kontexts, de Michael Gibbs, y en la francesa
Doc(k)s. Ademas, Gérard de Cortanze publicd, también en 1976,
ocho paginas dedicadas a sus obras en su importante antologia
America libre, junto con trabajos de Haroldo de Campos, Roberto
Echavarren, Rodolfo Hinostroza, Severo Sarduy y Saul Yurkhievich,
entre otros. Roberto Altmann habia prometido incluir dos de

sus libros en sus Apeiros Publications. Todo estaba preparado,

pero parece que nunca se imprimieron. Mientras tanto, yo habia
publicado varias obras de Mirtha. Después de Diario 1 vinieron
Cahier n° 1 (1975), una serie de Four Postcards (1978) y Article,

en mi Revue AXE n° 1 (1975), en la que habia trabajos de Eduard
Bal, Brion Gysin, Henri Chopin, Frangois Dufréne y John Giorno,
entre otros. Una de sus escrituras originales con impresiones
digitales aparecié en mi Guest Book (1976-1978), junto con las de
Antoni Muntadas, Artur Barrio, Antoni Miralda, Pieter Mol, Ulises
Carridn, Jonier Marin y otros.

Ellibro Cahier n° 1 se hizo en el taller de impresion conectado
con mi editorial, que funcionaba ocasionalmente como residencia
de artistas para la concepcién y produccion de serigrafias, pequefias
publicaciones en offset y trabajos mimeografiados. Sugeri que
Mirtha creara un libro utilizando esta ultima técnica. Adquirimos
un juego de herramientas para grabar en la pelicula que servia
como matriz de impresion. Sostenida por el revitalizador mate
cebado en una calabaza —con la que, como muchos argentinos,
siempre viajaba-, experimenté dia y noche cada posible
combinacioén de las herramientas y los vocabularios gréficos, hasta
que halld la que consideré mads apropiada. Se imprimi6 una prueba
de cada combinacién de herramienta y vocabulario gréfico, y
conservo hasta ahora esas pruebas. Son testimonios de la infatigable
determinacion de Mirtha y de sus ansias por encontrar el resultado
mas satisfactorio. El producto de esta labor agotadora sigue siendo
hoy, mas de cuarenta afios después, una de mis publicaciones
favoritas. Dicho sea de paso, empleé esta técnica de impresion para
producir los folletos de presentaciéon de mis publicaciones y, mas
tarde, para el libro mecanografiado Substitution (1977), de la artista
francesa Francoise Mairey.

Observando la forma de trabajar de Mirtha, vi que
experimentaba muy cuidadosamente para dar con la combinacién
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Intervencion original sobre hoja de telegrama,
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14,8 x21cm

Stamp Post Cards, Guy Schraenen éditeur,
Amberes, 1977

12 postales. Edicion N° 48,
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14,6 x 10,8 cm
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Obra de MD en la exposicién
Editions & communications marginales
d’Amérique latine, El Havre, 1976

Obra de MD en la exposicion
Text-Sound-Image. Small Press Festival,
Gante, 1976

Archivo personal de Guy Schraenen

adecuada de herramienta y vocabulario para cada obra
especifica. Una vez que la habia hallado, la desarrollaba con
una aplicacién extrema. Pienso que ningun otro artista cre6
un corpus de vocabulario tan variado. Muchos han intentado
trabajar en escrituras ilegibles con letras como puros significantes
estéticos. Muchos han experimentado con signos que escapan
a la codificacion dentro de las categorias aceptadas de simbolos
comunicables. Pero ningtin otro artista ha alcanzado una paleta
y una diversidad de utensilios de escritura tan amplias. Hasta sus
dedos se convertian ocasionalmente en herramienta, como en el
antes mencionado Guest Book, donde el gesto artistico deja la huella
del cuerpo de la autora. Muchas de sus piezas evidencian un gran
lirismo. Algunas de sus marcas parecen grabadas con furia en la
pagina. Cuando se libera de las ataduras de las reglas, se impone.
Cuando elige no permitir que la ira se apodere de ella, su trabajo
puede parecer mecéanico. Pero nunca nos deja indiferentes.
Tengo la impresion de que la necesidad vital que sentia de
expresar todo tipo de emociones, a menudo en una forma cercana
a una narracion abstracta, se apacigud a partir de los aios 90,
después de una prolongada interrupcién de su produccion artistica.
Durante nuestros ultimos encuentros, ese cambio fue el tema de
controvertidas y animadas discusiones.
Tras haber realizado mas de sesenta publicaciones entre
1973 y 1978, decidi poner punto final a mis actividades
editoriales y dedicarme tnicamente al Archive for Small Press &
Communication (A.S.P.C.), que habia fundado en 1974. Mirtha
estaba muy decepcionada y me lo reprochaba con frecuencia.
Pero yo sentia que habia hecho todo lo que podia en el campo de
las publicaciones y no me era posible hacer una excepcién con
ella. Coleccionar, preservar y exhibir publicaciones de artistas
se convirtio en mi principal actividad, que a menudo incluia
la obra de Mirtha. En 1976, junto con sus libros, presenté sus
grafias, como grandes proyecciones, en la primera exposicién
organizada por el A.S.P.C., el Text-Sound-Image. Small Press Festival,
un importante panorama internacional de las publicaciones de
artistas contemporaneos, que tuvo lugar en Amberes, Bruselas
y Gante. También exhibi su produccién, junto con la de Paulo
Bruscky, Ulises Carrién, Raul Marroquin, Clemente Padin, etc.,
en la muestra Editions et communications marginales d’ Amérique
latine (1977), en la Maison de la Culture du Havre, asi como en el
material impreso que la acompanaba, Latin America Assembling.
En el contexto internacional de este periodo, me ocupaba tanto
del medio artistico latinoamericano como del de Europa del Este.
Debido a sus respectivas situaciones politicas, las formas en que
los artistas de esas partes del mundo se expresaban y funcionaban
tenian ciertas caracteristicas en comun. Me parecia pertinente
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llamar la atencion del publico europeo occidental acerca del hecho
de que la escena del arte puede ser animada y comprometida a
pesar de las presiones de la politica y el poder. Algunas de las obras
de Mirtha también formaron parte de mi exposicion Kunst Enaars
Publikaties (1988), en la Universiteit Gent.

En el marco del A.S.P.C., abri el Archive Space, dedicado a
muestras de libros de artista, donde se organizd, en 1989, una
exhibicion individual de la produccidon de Mirtha. Fue la primera
de la serie 12 x Artists’ Books, que integraron, entre otros, Dieter
Roth, Ben, Paulo Bruscky, ].H. Kocman, Peter Downsbrough,
Bernard Villers y Sol LeWitt.

Desde la década del 90, trabajé en varios museos como curador
independiente, y fui responsable de la constitucion de colecciones
internacionales de publicaciones de artistas. Como el género de
libros de artista no representaba atin una tendencia de moda,
como lo es hoy, queria acercar esas obras a un publico mas amplio.
Inclui los trabajos de Mirtha en muchas exposiciones; por ejemplo,
Kunstenaarsboeken uit het A.S.P.C. (1990), en el Provinciaal
Museum Hasselt, asi como en la importante muestra D’une ceuvre
Pautre (1996), en el Musée royal de Mariemont. Esta ultima estaba
centrada en diez creadores histéricamente significativos de libros
de artista: Christian Boltanski, Daniel Buren, James Lee Byars,
Peter Downsbrough, Sol LeWitt, Richard Long, Jacques Louis Nyst,
Dieter Roth, Bernard Villers y, por supuesto, Mirtha Dermisache.
En 1999, su obra constituyd la columna vertebral de la exhibicion
Metamorphosen des Schreibens, en el Neues Museum Weserburg
Bremen. También se presentd en otras muestras temédticas, como
Da escrita a figura (2005), en el Museu de Arte Contemporanea
de Serralves, de Oporto; En los mdrgenes del arte. Creacién y
compromiso politico (2009), en el Museo de Arte Contemporaneo
de Barcelona (MACBA) (2009) y, en 2010, en el Museu de Serralves.
Por supuesto, su trabajo aparecié en exposiciones sobre el A.S.P.C,;
por ejemplo, Out of Print (2001), en Bremen, Zurich, Oporto,
Barcelona, Paris y Liubliana; y Un coup de livres (2010), en la
Fundacién Juan March de Palma de Mallorca y Cuenca. En 2015,
Diario 1 estuvo en Déja-vu. Repeticdo e diferenga, en el Museu de
Serralves, y Cahier n° 1, en Prefiero llamarlos simplemente “libros”,
en el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

En 2004, Mirtha tuvo un importante encuentro con Florent
Fajole, quien publicd, con gran compromiso, varias de sus piezas
y organizé numerosas exhibiciones en varios paises, entre ellos la
Argentina. Didier Mathieu hizo una muestra de la produccion de
Mirtha en 2008, en el Centre des livres d’artistes de Saint-Yrieix,
Francia. Su obra forma parte de la coleccion del Centre Pompidou,
y sus publicaciones se han presentado en este museo en varias
ocasiones; por ejemplo, en la gran exposicion de trabajos de mas de
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MD en el Archive for Small Press &
Communication (A.S.P.C.), Neues Museum
Weserburg Bremen, 1994

Archivo personal de Guy Schraenen

Guy Schraenen y MD en Potsdam, 1994
Archivo personal de Guy Schraenen

doscientas mujeres artistas del siglo XX Elles (2009). En 2014,

su Diario 1 fue elegido por Martha Wilson, para Reading List,
como su libro de artista favorito de la coleccion de estas piezas

del MoMA. Una seleccion de sus obras también integrd la muestra
My Buenos Aires, en La Maison Rouge, Paris, en 2016.

Mirtha se quejaba a menudo de que no tenia el reconocimiento
que merecia. Es cierto que con frecuencia era relegada a los
margenes de la escena artistica. Esto era, en parte —aunque no
exclusivamente-, resultado de su actitud radical de negarse a
participar en varios proyectos. Otra razon era el tipo y formato
de su obra, centrada en una clase de trabajo sutil y elaborado
que gusta a un publico limitado. Su sofisticada singularidad
simplemente no atrae al gran publico, y no recibe la apreciacién
que le corresponderfa. Esta es una caracteristica que comparte con
la mayoria de los artistas del campo del arte del lenguaje y la poesia
visual y concreta. Por otro lado, a pesar de esto, sin duda alguna
disfrutaba desde el comienzo de una considerable aceptacion de
sus pares, evidenciada, por ejemplo, en un articulo de Edgardo
Cozarinski, en 1970, y en una carta que le envié Roland Barthes
en 1971. Ambos valoraban la incomparable calidad e importancia
de su obra. Mds atn, sus trabajos ingresaron en las colecciones de
museos internacionales y se exhibieron en muestras individuales y
tematicas, principalmente en Europa, pero también, mas tarde, en
la Argentina.

La riqueza de las grafias ilegibles de Mirtha Dermisache le
otorgar4, indiscutiblemente, un lugar bien merecido entre los
muchos artistas que han investigado este campo especifico del
arte desde principios del siglo XX. A partir de ese periodo, esos
artistas intentaron explorar el ambito del lenguaje verbal y no
verbal rechazando el significado semantico de estos lenguajes.
Entre los ejemplos de ello figuran las composiciones tipograficas
de los dadaistas y futuristas Raoul Hausmann, Kurt Schwitters y
Filippo Tommaso Marinetti, y de creadores mas recientes como
Clemente Padin y Edgardo Antonio Vigo; trabajos pertenecientes
al terreno de la poesia visual y concreta de Ian Hamilton Finlay,
Josef Hirsal, Gerhard Rithm, Augusto de Campos y Julio Plaza;
las obras letristas de Gil ] Wolman, Roberto Altmann e Isidore
Isou; las piezas mecanografiadas de Henri Chopin, Bob Cobbing
y Francoise Mairey; las composiciones dinamizadas de Marie
Orensanz; las piezas circulares de Ferdinand Kriwet; los textos
microscépicos de James Lee Byars; los sistemas de escritura de
Hanne Darboven. Al igual que Mirtha Dermisache, ninguno
de estos artistas traté de imponer un nuevo lenguaje, sino que
buscaban liberar las infinitas posibilidades de expresién mediante la
explotacion de los aspectos visuales de signos semejantes a textos.
Ya sea que sus obras resulten legibles o ilegibles, visuales o literarias,
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todas ofrecen la posibilidad de descubrimientos, al llevarnos a
explorar y tomar conciencia de las formas de lenguaje mas alla
de los limites de nuestro lenguaje convencional. Por medio de
la creacion de imagenes y significados inesperados en la escritura,
estos artistas parecen generar un desorden; en realidad, reubican
elementos para transformar el sentido general del sistema de
escritura anquilosado y conformista que intenta dictar nuestro
comportamiento y nuestras maneras de funcionar. La mayoria de
tales artistas son considerados marginales. La falta de posibilidades
de explotacion comercial de su trabajo implica que estdn confinados
a un oscuro gueto, lejos de la escena artistica tradicional.

Pero volvamos a Mirtha. A pesar de las incertidumbres de
la vida, la desastrosa situacion politica de la Argentina desde
mediados de los 70 hasta mediados de los 80, la inseguridad
financiera y la distancia entre aquel pais y Europa, nuestra relacion
sigui6 siendo cercana. Hojeando mis archivos, encontré treinta
y ocho cartas de ella, que son testimonio del mutuo interés en
nuestras actividades. Sus fechas muestran las interrupciones
en nuestros contactos debidas a todo tipo de circunstancias
ajenas a nuestra voluntad. En algunas cartas Mirtha habla
de los sufrimientos y el desaliento que experimentaba, como
muchos otros que se veian enfrentados al horror y el miedo
durante la dictadura. A continuacidn cito algunos pasajes de su
correspondencia con Anne y conmigo que afirman su enfoque y
sus actitudes ante el arte y la vida. Cabe mencionar que esas misivas
eran, por lo general, traducidas por otras personas, porque ella
no queria cometer errores idiomaticos. El resultado de ello es que
la espontaneidad y el humor de Mirtha, que eran evidentes aun
cuando estaba desesperada, se perdieron un poco.

1.7.1974

Espero que estén todos OK, con la misma capacidad de trabajo
que cuando me encontré con ustedes. Lamento no haberte
mandado mis grafias para tu revista, pero lo haré esta semana.

27.10.1974

Te envio adjunta mi obra. Espero que corresponda a tus deseos.
Tengo la sensacion de que si hubiera tenido mas tiempo, estaria
mas satisfecha.

12.12.1974

Espero que a esta altura mis dos libros, publicados por Roberto
Altmann, ya hayan aparecido [...] En tu ultima carta escribiste
que la fecha de publicacion de tu revista se habia postergado
hasta el 15 de febrero. Me alegro de la coincidencia, porque
estaré en Paris en ese momento.
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Obras de MD en la exposicién D’une ceuvre
l’autre, Mariemont, 1996
Archivo personal de Guy Schraenen

Guy Schraeneny MD en la exposicion
Dispositif éditorial, Centre des livres d’artistes
(cdla), Saint-Yrieix-La-Perche, 2008

Archivo personal de Guy Schraenen
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Guy Schraenen y MD en el taller de MD,

Buenos Aires, 2007

Obras de MD en la exposicién Un coup de livres

(Una tirada de libros), Museu Fundacion

Juan March, Palma de Mallorca, 2010
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4.4.1975

prometi que cuando volviera a Buenos Aires les escribiria
para explicarles todo lo que senti cuando estuvimos juntos y
no pude expresar. Pero de repente soy incapaz de encerrar en
palabras esos momentos de una maravillosa experiencia de
comunicacion.

21.4.1975

Empecé a trabajar en la “informacién”. Algunas paginas ya estan
hechas, pero no me siento muy satisfecha, a pesar de que me
gusta mucho la idea. [...] A veces pienso que, si estuviera con
ustedes, me podrian transferir su capacidad para el trabajo y su
dinamismo. De todos modos, trataré. Ya ven, no soy una artista
muy diligente.

14.7.1975

La desesperanza entr6 en nuestro pais [...] ;Qué puedo
decirles? ;Cémo puedo decirles? Que no he tenido siquiera la
voluntad de trazar una linea en un papel, ni la tengo ahora [...]
Sé que si me fuerzo a hacer un trabajo solo para cumplir con
sus deseos, esa obra serfa una “mentira”, y no puedo mandarles
paginas de mentiras [...] Es muy dificil y doloroso decirles todo
esto, pero ésta es mi realidad...

25.7.1975

Soiié con ustedes dos anoche [...] Alguien venia a decirme que
dos personas me estaban esperando. Pregunté donde estaban.
Cuando los vi, me daban la espalda. No podia creer lo que
vefa, cuando me acerqué a ustedes los abracé y los besé muy
fuerte. Estaba tan agitada y tan feliz que el shock me desperto.
[...] ;Todavia reciben las terribles noticias sobre la Argentina?
Pienso que la situacion es peor de lo que crefa. A veces tengo la
impresion de que no tiene sentido seguir haciendo cosas.

Es absurdo y obcecado y, por esas razones, estéril.

Marzo de 1977

Terminé 1976 con el siguiente diagnéstico médico: total
agotamiento mental y fisico. [...] Muchas personas se han
ido o estan por hacerlo. Pronto no quedaran seres humanos
decentes. Con cada persona que se va, se va una pequefia
parte de mi.

23.4.1978

Habria querido escribirles mas seguido, pero es un esfuerzo tan
grande que soy incapaz de hacerlo por el momento.
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En algunas de sus cartas, Mirtha también escribe sobre los
talleres que iniciaba, pero normalmente no queria que se los
mencionara en relacion con su obra artistica. Sus cartas confirman
su compromiso y entrega extraordinarios, asi como las dificultades
que implicaba crear y dirigir talleres. Esto es particularmente cierto
en el caso del extraordinario proyecto Jornadas del Color y de la
Forma, organizado anualmente desde 1974 hasta 1981, que en todas
las ocasiones atrajo a miles de jévenes y adultos y generé un enorme
interés en los medios. Ella consideraba su funciéon como la de una
proveedora. Siempre insistia en que no queria ensefar dibujo o
pintura, ni historia del arte, ni un sistema de composicion y analisis
del arte, sino solo técnicas para ayudar a los participantes a indagar
y experimentar su creatividad. Al pasar, menciona que su dedicacién
a estas actividades artisticas libres le impedia desarrollar su propia
obra. De hecho, hubo toda una década sin produccidn artistica
personal, durante la cual se centr¢ en la ensefianza como formacion
y exploracion libres. Nunca me explicd en detalle las razones exactas
por las que dejoé a un lado su trabajo de escritura durante este
periodo. Tal vez tenia conciencia de las limitaciones de su arte frente
a la situacion politica durante la crisis y el terror en la Argentina.
Por cierto, sus cartas reflejan su padecimiento y desaliento durante la
dictadura militar. Esto, asi como su complicada vida privada, afectd
en gran medida su trabajo personal, y sufrié por causa de ello. Pero
si se considera su compromiso inquebrantable con el fortalecimiento
de la creatividad y la libre expresion de los adultos como un cambio
0 una transicion, también debe verse como un importante aspecto
de su carrera artistica.

En 1999, vendi mi coleccién y mi archivo al Neues Museum
Weserburg de Bremen, Alemania. Tan pronto como se concret6 la
transaccion, reservé una habitacion para Mirtha en un hotel de
Paris, donde me habia instalado en ese tiempo, compré pasajes de
avion desde y hacia Buenos Aires y se los envié. Mi para entonces
ex esposa, Anne, con quien Mirtha se habia mantenido en contacto
y que aun vivia en Amberes, propuso que nos encontraramos con
ella en el aeropuerto de Bruselas. No habiamos visto a Mirtha por
muchisimos afos. Pero, como en nuestra primera reunion, en
1974, nuestras relaciones fueron de inmediato amistosas y calidas.
Aunque Mirtha era un alma atormentada que a menudo sufria
depresiones y resultaba dificil de contentar, su risa franca y su
capacidad de disfrutar del momento presente eran unicas.

Muchas de las numerosas fotos que elegi para ilustrar este texto
dan testimonio de los momentos excepcionales que compartimos
en medio de las dificultades y las tribulaciones de la vida.

Después de esa visita, nos mantuvimos en contacto por
teléfono mas frecuentemente, y nos vimos en otros lugares
ademds de Paris. A principios de la década de 2000, por ejemplo,
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Catélogo de la exposicion Out of Print.
An Archive as Artistic Concept,
Neues Museum Weserburg Bremen, 2001-2002
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Collextion 1, Guy Schraenen éditeur,
Bélgica, 1976

10 publicaciones de artistas en caja,
papeles impresos

15,8 x11x2,4cm

viajamos juntos a Bremen para visitar el museo donde yo habia
fundado el departamento A Museum in a Museum, dedicado a
libros de artista, en el cual sus obras se habian expuesto en varias
oportunidades y que alberga varias de ellas. Después de haber
deseado durante muchos afios ir a ver a Mirtha, finalmente viajé
a Buenos Aires por una semana para encontrarme con ella en su
ciudad natal, su estudio y su espacio vital. Pasamos momentos
agradables y tuvimos muchas conversaciones animadas.

Nuestra relacién continu6 hasta el dia de 2012 en que recibi un
mensaje inesperado que anunciaba su muerte inminente. No habia
caido en la cuenta del desesperado estado de su salud. Le envié
inmediatamente una larga carta para expresarle mi preocupacion.
En ella reiteraba mi admiracién por su obra y manifestaba mi
satisfaccion por la creciente valoracion que habia recibido durante
los ultimos afios. Lamentablemente, mi carta llegé demasiado tarde.
Mirtha siempre serd una parte importante de mi vida. Su obra
permanece; su reconocimiento sera cada vez mayor.

47






Las Jornadas del Colory de la Forma
(1975-1981). El arte como praxis vital

por Lucia Canada

Afiche de la Primera Jornada del Color y de la
Forma, Museo de Arte Moderno, Buenos Aires,
4-6 de julio de 1975

Impresién blanco y negro sobre papel verde
40,5x30,5cm

Una larga fila de personas espera junto al ascensor en el hall del
Teatro San Martin. Es junio de 1976 y en la ciudad de Buenos Aires
hace frio. Hace pocos meses una junta militar se instalé por la
fuerza en el gobierno y afuera se imponen el terror y la disciplina.
Sin embargo, mas alla del invierno y de que la ciudad se halla
nuevamente militarizada y bajo estado de sitio, adentro la gente
espera con calma.

Muchos saben con qué se van a encontrar en el noveno piso del
edificio y sonrien; comentan lo que hicieron alli otras veces o el afio
anterior. Otros, en cambio, simplemente se han dejado arrastrar
por el afiche, que invita a transformar el museo “en un gran taller
de acciones creativas”, y aiin no saben qué les espera. Hay quienes
llegan por recomendacion de algiin amigo e imaginan algo de lo
que alli sucede al ver bajar a otros con papeles pintados, todavia
frescos, que dan algunos indicios.

En el noveno piso, el Museo de Arte Moderno ha sido
trastocado. En vez de obras para ver, hay obras que hacer. Los
paneles de exhibicion estan en posicion horizontal y se han
adaptado para funcionar como mesas de trabajo. Hombres y
mujeres, jovenes y adultos se sientan donde encuentran lugar para
comenzar a trabajar. La atmdsfera es de tranquilidad y alegria,
de juego y expresion. Se observan rostros sonrientes y otros
concentrados. Hay quienes trabajan solos y quienes lo hacen en
equipo. Algunos se ponen de acuerdo para producir juntos; otros
lo hacen por sumatoria. Los coordinadores explican como utilizar
los materiales y dejan hacer, cada uno permanece produciendo
el tiempo que quiere. Lapices, tintas, témperas, arcilla, estecas
son algunos de los elementos que han sido dispuestos por los
organizadores para que todos puedan expresarse libremente.

Hace frio en Buenos Aires, pero alli adentro, en las Segundas
Jornadas del Color y de la Forma, el clima es de absoluta calidez.
Alli, el objetivo principal es expresarse; se puede jugar, modelar,
pintar, dibujar, grabar, desbastar, recortar. Alli “no hay trabajos
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buenos o malos, lindos o feos, hay diferentes formas de expresarte”.
Alli, a pesar de (y frente al) poder disciplinador del gobierno

de facto, las personas se sienten en “una isla de expresiéon™y

la sensacién de “libertad” aparece de forma recurrente entre

los participantes.

No es la primera vez que Mirtha Dermisache y el taller de
Acciones Creativas (tAC) que ella dirige organizan una actividad de
este tipo. Ya en diciembre de 1974 habian realizado una experiencia
piloto en la galeria Carmen Waugh, que repitieron luego en julio
de 1975 bajo el nombre de Jornada del Color y de la Forma en
el Museo de Arte Moderno de Buenos Aires, que funcionaba en el
Teatro San Martin. En 1976 se llevaron a cabo dos ediciones; ésta,
en junio, y otra en septiembre. Vendrian luego una en agosto de
1977, otra en octubre de 1979 y una tltima en noviembre de 1981.

sEn qué consistian estas Jornadas que, en un contexto de
violencia politica, persecucion y censura, promovian la libre
expresion grafica, el desarrollo de la creatividad y el trabajo
colectivo? ;Quiénes asistian y a qué? ;Coémo se gestionaban?
;Cudl era su propdsito?; Como fueron vividas por quienes
participaron?

El contexto historico

El 24 de marzo de 1976 se instalo en el pais un gobierno
dictatorial que llevaria adelante una politica sistematica de
intimidacidn, persecucion, tortura y muerte. Las garantias
constitucionales fueron suspendidas en todo el territorio nacional
y la represion alcanzo a miles de personas. Las fuerzas armadas
se ocuparon desde entonces de disciplinar a la sociedad, con la
pretension de “reorganizar” el pais de acuerdo con los valores de
dios, patria y hogar. Para ello se cre6 un planificado y sistematico
procedimiento criminal que conté con una gran infraestructura de
centros clandestinos de detencién. Politicos, sindicalistas, cristianos
de izquierda, intelectuales, jovenes, estudiantes, periodistas,
artistas, docentes, obreros y militantes de organismos de derechos
humanos, entre otros, fueron perseguidos, secuestrados, torturados
y desaparecidos.*

La censura rapidamente afect6 a los medios masivos de
comunicacion. El mismo 24 de marzo las estaciones de radio y
television de Buenos Aires y otras ciudades fueron intervenidas y
luego repartidas entre las fuerzas armadas. Asimismo, cientos de
libros y canciones fueron prohibidos, y muchos artistas se vieron
obligados a partir hacia el exilio.” En ese momento de persecucion
y censura, pero también de resistencia y disidencia, continuaron
desarrollandose las Jornadas del Color y de la Forma. En una
entrevista realizada por Annalisa Rimmaudo y Giulia Lamoni a
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1 Consigna que aparece en los afiches de las
Jornadas.

2 Expresion tomada de una encuesta realizada al
publico durante las Quintas Jornadas por parte
de los organizadores. Disponible en el Archivo
Mirtha Dermisache (AMD).

3 La primera edicion se desarroll6 del 4 al 6

de julio de 1975, y la segunda, entre el 15 y el

19 de junio de 1976, ambas en el Museo de

Arte Moderno (Teatro San Martin). Tres meses
después se realizd la tercera, del 7 al 11 y del 14 al
18 de septiembre de 1976, en el Museo de Artes
Visuales (fusion del Museo de Arte Moderno con
el Museo Sivori). Casi un afio después, del 3 al 7
y del 9 al 13 de agosto de 1977, se llevé a cabo la
cuarta edicion, nuevamente en el Museo de Arte
Moderno. Las Quintas Jornadas del Color y de la
Forma tuvieron lugar entre el 3 y el 14 de octubre
de 1979. Hubo para esta edicion un cambio de
sede al Museo de Artes Plésticas Eduardo Sivori
(Teatro San Martin). Nuevamente, pasaron mas
de dos anos hasta que se efectu6 la sexta y ultima
edicién (del 12 al 15, del 19 al 22 y del 26 al 29 de
noviembre de 1981), en el mismo museo, pero
que se habia trasladado al entonces recientemente
inaugurado Centro Cultural Ciudad de Buenos
Aires (hoy Recoleta).

4 Si bien 1976 marca la aplicacion sistematica

del terrorismo de Estado a escala nacional, con
un nivel de organizacién y planificacién no
alcanzado hasta el momento, la historiografia
reciente coincide en sefialar que para 1975

ya estaba en funcionamiento tal como se

iba desarrollar después de marzo de 1976
(Calveiro, Pilar, Poder y desaparicién. Campos

de concentracién en la Argentina, Buenos Aires,
Colihue, 1998; Pontoriero, E., “En torno a los
origenes del terror de Estado en la Argentina de
la década del setenta: cuando, como y por qué los
militares decidieron el exterminio clandestino”,
revista Papeles de Trabajo, vol. 10, n° 17, 2016,
pp- 30-50). Por este motivo tomaremos el periodo
1975-1981 como un todo, sin desconocer los
cambios que el golpe de Estado significo.

5 Judith Gociol y Hernan Invernizzi sostienen
que, ademas de una estructura organizada para
desaparecer cuerpos, se cre6 una compleja
infraestructura de control cultural y educativo,
la cual implicaba equipos de censura, analisis

de inteligencia, abogados, intelectuales y
académicos, planes editoriales, decretos,
dictdmenes, presupuestos, oficinas. Ver Gociol,
Judith e Invernizzi, Herndn, Un golpe a los libros.
Represion a la cultura durante la ultima dictadura
militar, Buenos Aires, EUDEBA, 2002, p. 23.



“Trabajo de convivencia. Técnica microfibra
sobre papel”, Sextas Jornadas del Color y de la
Forma, Centro Cultural Ciudad de Buenos Aires
(Museo Sivori), Buenos Aires, noviembre de 1981

6 Rimmaudo, Annalisa y Lamoni, Giulia,
“Entrevista a Mirtha Dermisache”, en Mirtha
Dermisache. Publicaciones y dispositivos
editoriales (cat. exp.), Buenos Aires, Pabellon
de las Bellas Artes de la Pontificia Universidad
Catdlica Argentina, 2011, p. 16.

7 Entrevista de la autora a Leonor Cantarelli,
realizada en octubre de 2015.

8 Grupo de artistas formado en 1971 en torno
al Centro de Arte y Comunicacién. Entre sus
integrantes, que varian a lo largo de los afios,

podemos mencionar a Jacques Bedel,

Jorge Glusberg, Gregorio Dujovny,

Carlos Ginzburg, Jorge Gonzalez Mir,
Leopoldo Maler, Vicente Marotta, Luis Pazos,
Alberto Pellegrino, Juan Carlos Romero,
Julio Teich, Horacio Zabala, Luis Benedit,
Victor Grippo, entre otros.

9 Arte Informa, afio 2, n° 7, julio de 1971, p. 2.

10 Rimmaudo, Annalisa y Lamoni, Giulia,
op. cit., p. 14.

Mirtha Dermisache, la artista sostenia: “No fue facil hacer esos
talleres publicos en contextos politicos de censura, de oclusién

de las expresiones sociales, de represion”.® Distintos testimonios
dan cuenta de que la lista con los nombres de los coordinadores
era controlada por las autoridades de la Secretaria de Inteligencia
del Estado (SIDE) y que Dermisache misma fue interrogada antes
de la ultima edicién de las Jornadas. También se afirma que no
estaba permitido realizar pintadas politicas, por ejemplo, en la
seccion de murales, y que de haberlas los coordinadores debian
taparlas. Leonor Cantarelli —integrante del tAC, una de

las organizadoras y colaboradoras cercanas, amiga personal

de la artista y actualmente albacea del Archivo Mirtha Dermisache
(AMD)- narra: “En esos murales, si se mandaban algo contra la
dictadura, cualquier cosa que tuviera que ver con eso, con una
cosa politica, a la velocidad del rayo bajabamos [...] y si ocurria lo
sacabamos, pintdbamos encima”.’

Antecedentes

Un diario, una carta, un libro fueron los formatos elegidos
por Mirtha Dermisache a principios de los 70 para exhibir en las
muestras del Centro de Arte y Comunicacion (CAyC). En ellos
ya aparecen dos ideas que seran una constante a lo largo de su
trayectoria: la importancia dada a la expresion y la nocién de un
arte para todos.

Entre 1970 y 1976, Dermisache intervino en distintas iniciativas
del CAyC exponiendo su obra en la Argentina y en Europa.
A pesar de ello, no formo parte activa del Grupo de los Trece,® sino
que, por propia decision, asistié como invitada. En 1971 participd
de la muestra Arte de sistemas I, en la cual presentd cinco libros
manuscritos originales (1967, 1968, 1969 y 1970) y catorce cartas
(1970). Dijo entonces sobre su obra: “Lo mio no quiere decir nada.
Unicamente cobra valor cuando el individuo que lo toma se expresa
a través de é1”.° En 1972 integr6 Arte de sistemas II, realizada en el
Museo de Arte Moderno. Alli se edit6 y exhibi6 su Diario 1 (1972).
Sobre la eleccién del formato libro, la artista cuenta:

Desde el inicio pensé en crear libros. Mi primer trabajo fue
hacer un libro [...] En fin, permite que sea accesible para

que cualquiera la pueda comprar o que esté en una biblioteca
y que cualquiera la pueda manipular. Para mi, eso es lo
importante. Por eso, es fundamental la impresion, para que
no quede atrapada en una obra tnica y en una obra de arte.

Es importante para que la obra pueda ir por todos lados. [...]
Lo fundamental es que llegue a la gente que no puede comprar
el original."
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La idea de un arte accesible a todos fue una de las !
preocupaciones que atraveso la trayectoria de Dermisache. A lo b <
largo de toda su obra se observa la intencién de ubicar al publico -
como protagonista, como sujeto activo frente a su produccion,
la cual era —con ese fin— manipulable y objeto de multiples
interpretaciones. Ello permitiria la expresion de hombres y mujeres
(la segunda de las inquietudes de la artista), acto que habilitaria a
“poner en el mundo exterior aquello que esta en nuestro mundo
interior”." Tempranamente, la labor de Dermisache convoca al
publico a tocar, manipular, interpretar, dar sentido. El modo de
sumergirse en sus obras era accionar.

El taller de Acciones Creativas

Corre el afio 1971. En su casa, Mirtha le propone a un grupo
de adultos que jueguen con el color, se olviden del tiempo y se
dediquen a crear libremente; que le pierdan el miedo a la hoja en
blanco. Les explica como usar los materiales y los deja hacer.
De fondo se escucha musica. Ellos solo se ocupan de experimentar, Hoja membretada “taller de Acciones Creativas.
hacer formas, ensuciarse, probar, cortar, pegar, pintar, dibujar, Mirtha Dermisache & otros”, ca. 1978
gozar. Nace asi el taller de Acciones Creativas, uno de los proyectos Impresion color sobre papel
mads importantes en la vida de Dermisache.
Este espacio de experimentacion artistica de caracter
privado comenz6 a funcionar en su casa y luego se trasladé a un
ambito propio. Hasta ese momento, Mirtha se habia dedicado
al trabajo con su obra personal, actividad que complementaba
con la ensenanza de pléstica en escuelas primarias. Fue a partir
de esa experiencia que ide6 para su taller un nuevo método de
enseflanza del arte, basado fundamentalmente en el desarrollo de
la creatividad y no de las habilidades técnicas. Al llegar al tAC cada
semana, los alumnos se encontraban con un espacio ambientado y
preparado para trabajar. Cada clase se explicaba una técnica nueva, 11 Mirtha Dermisache, manuscrito sin datar,
para lo cual se acondicionaban todos los materiales, que iban disponible en el AMD.
desde esponjas, arcilla y tela hasta bencina, maicena, lapices de
cera y herramientas para tallar. Dermisache no solo se ocupaba
de que todo estuviera disponible y ubicado correctamente, sino
también de que se generase el ambiente que ella consideraba
propicio para esa tarea. Para ello decidia qué musica se iba a
escuchar en cada encuentro, como organizar el espacio, qué
seftalamientos debian hacer sus asistentes e incluso cuando
mantener silencio. Entre sus recomendaciones se encontraban
no dar muchas indicaciones y utilizar frases como “Gocen con el
color” o0 “No se preocupen por el resultado, tienen toda la vida para
hacer esto; ahora, experimenten”."
Las clases eran semanales y sin limite de horario, y a veces
las actividades se prolongaban hasta la madrugada. Una vez por

12 Fichas técnicas disponibles en el AMD.
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Taller piblico y gratuito que se convirti6 en la
experiencia piloto de las Jornadas del Color y de
la Forma, galeria Carmen Waugh, Buenos Aires,
diciembre de 1974

“Técnica de anilina”, Sextas Jornadas del Color
y de la Forma, Centro Cultural Ciudad de
Buenos Aires (Museo Sivori),

Buenos Aires, noviembre de 1981

13 Manuscrito disponible en el AMD.
Subrayado en el original.

semana funcionaba un taller libre o abierto, desde las siete de la
tarde hasta las dos de la manana, al que podia asistir cualquier
persona que alguna vez hubiese participado del tAC. Los
encuentros eran grupales (de no mas de quince personas) y estaban
a cargo de un coordinador y un asistente. Quienes acudian eran
jovenes y adultos, en su mayoria de entre 25y 35 afios.

En el tAC se partia de la idea de que los adultos no necesitaban
recurrir a una educacion sistematizada para expresarse
graficamente, sino que debian recuperar lo que habia en su interior
y producir, sin prestar atencion a aquello que pasaba en la hoja
de papel. Lo importante alli no era la produccién en si misma, su
belleza o significado, sino el proceso creador y la experiencia vivida.
El objetivo no era formar artistas, sino generar un espacio para el
desarrollo de la capacidad creadora 'y expresiva a través de técnicas
plasticas. Por ello, no se ensefiaba historia del arte, composicién
ni teoria, sino técnicas que les permitian a los alumnos utilizar el
material a disposicion. Segun escribe la misma artista: “Es el acto de
expresion, la accion que pone el estado interno en el estado externo.
Es la accidn la que transforma un estado en otro [...] Por alguna
razdn sentimos la necesidad de exteriorizar ese mundo interno”."

El tAC funciond, con interrupciones, desde 1971 hasta la
muerte de Mirtha. Pasd por tres espacios fisicos (conocidos como
Juncal, Posadas y Cervifio, por las calles en que se ubicaban)

y cambi varias veces de coordinadores. Muchas fueron las
personas y los grupos que circularon por alli. Algunos alumnos se
mantuvieron por afos, otros solo asistieron unos meses. Mirtha
fue siempre la protagonista de ese proyecto. El tAC no era solo

su taller, sino también la materializacion de su modo de entender
el arte; un arte que —como dijimos- debia estar al alcance de
todos. Un arte que era herramienta de expresion y, por ende, de

transformacion de cada sujeto; un arte que inevitablemente estaba
conectado con la vida.

Las Jornadas del Color y de la Forma

Al ingresar a las Jornadas, grandes mesas con materiales
esperan a quienes se acercan. Al principio, alli no hay nada que ver.
Luego, las paredes, pisos y rincones se iran cargando de trabajos
terminados que se secan y exhiben desordenadamente, siempre que
sus realizadores no se los lleven a sus casas. Al dia siguiente todo
vuelve a comenzar. La accion ocupa el centro de la escena. Es en
ese hacer colectivo que las Jornadas cobran color, convirtiéndose
de esa manera en un hecho artistico. Es en ese accionar para tallar
sobre una inmensa pared de ladrillos o para modelar en una
gigantesca masa de arcilla o para dibujar en un pequefio trozo
de papel como las Jornadas encuentran su forma.
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Afiche de las Segundas Jornadas del Color y de
la Forma, Museo de Arte Moderno, Buenos Aires,
15-19 de junio de 1976

Arriba / der.

Afiche de las Terceras Jornadas del Color y de la
Forma, Museo de Artes Visuales, Buenos Aires,
7-11y 14-18 de septiembre de 1976

Abajo

Afiche de las Primeras Jornadas del Colory
de la Forma, Centro de Arte Di Tullio (anexo),
San Carlos de Bariloche, Rio Negro,

9-13 de enero de 1980



Puede la gente grande expresarse
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chicos? Mosotros creemos que sl
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lo haremos todos juntos

Los esperamos.

Mara Buratevich, Ang Morio Chrem, Maria Didvi-

la, Miria Dermissche, lnabel Duggan, Pine Farina,

Elsa Ferrarlo, Jorge Luls Gloocss, Addona Guiié-

mez Vilez, Popita Lépesz. Susona Music, Carlos

Nossi, Marta Oks, Liliona Schwarts, Beatris Toma,
v Sivia Vellam,

GALERIA CARMEN WAUGH
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Alli no hay distincién entre publico y obra, entre artistas y no
artistas. Alli no hay trabajos buenos, ni malos. Alli todos pueden
experimentar graficamente por un rato. Alli todos pueden usar las
técnicas plasticas como herramientas para expresarse libremente.

En 1974, segtin narra Jorge Luis Giacosa —integrante del tAC,
uno de los coordinadores y organizadores de las Jornadas-, desde la
galeria Carmen Waugh, en Buenos Aires, a los integrantes del tAC
les propusieron hacer una muestra de fin de afo. La galeria habia
sido inaugurada en 1969 vy, tras la clausura del Instituto Di Tella en
1970, se habia convertido en uno de los espacios de exposicion para
los artistas de la vanguardia argentina. Sin embargo, después de
debatirlo, consideraron que el formato “muestra” no representaba
el espiritu del tAC. La idea de que todos los adultos podian tener
acceso a la libre expresion grdfica los llevo a realizar, en cambio,
un taller de caracter publico, abierto y gratuito, los dias 26 y 27 de
diciembre de 1974.

Esta experiencia, que los organizadores denominaron “piloto”,
funciond como una versién ampliada y publica del tAC. Alli, los
coordinadores explicaban distintas técnicas plasticas y el pablico
creaba libremente de forma individual, grupal o por sumatoria.
En los afiches que anunciaban el encuentro se leia: “;Puede la gente
grande expresarse plasticamente con las técnicas de los chicos?
Nosotros creemos que si. Lo haremos todos juntos”.

El éxito de la convocatoria provocd que se repitiese al afio
siguiente, con la misma dindmica pero bajo el nombre de Jornada
del Color y de la Forma. Seria la primera de las seis ediciones que
se efectuaron en la ciudad de Buenos Aires entre 1975y 1981,y
que fueron creciendo en cantidad de dias, técnicas disponibles,
coordinadores y publico.

Las Jornadas eran abiertas y gratuitas, para adultos. Segin
la edicidn, eso significé que pudieran ingresar hombres y
mujeres mayores de 15, 16 o 17 afios. Este recorte se debia a que
los organizadores consideraban que los menores ya tenian la
posibilidad de acceder a la expresion gréfica en las escuelas, no
asi los adultos. Por lo tanto, entre la concurrencia se encontraban
personas de variada edad, clase social y profesion.

Todas las ediciones se desarrollaron en espacios oficiales de
la cultura de la ciudad de Buenos Aires, a pesar de que la iniciativa
era privada y no tenia con subvencion estatal. La gestion era
realizada de forma privada por los integrantes del tAC,
quienes no solamente trabajaban gratuitamente para ello, sino

que se ocupaban, ademas, de conseguir la donacién de todos los
materiales necesarios (desde pintura y papel hasta lavandina y
trapos). El equipo se reunia durante varios meses para organizar
la difusion, planificar las mesas de trabajo, obtener los materiales,
disefiar como iba a disponerse el espacio e, incluso, cada mesa.

Afiche de la primera experiencia piloto, publica'y
gratuita, de las Jornadas del Color y de la Forma,
galeria Carmen Waugh, Buenos Aires,

26-27 de diciembre de 1974
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Durante meses se mandaban cartas a empresas en las que se
solicitaban donaciones, a medios de comunicacidon (diarios,
revistas, radio y television) para realizar la promocion, e incluso a
escuelas de arte pidiendo apoyo.

A través de afiches se invitaba a transformar el museo en “un
gran taller de acciones creativas para adultos”.!* No se explicaba
alli qué actividades se iban a hacer, ni a qué estaban vinculadas.

Se informaba tinicamente que era un taller, es decir, un espacio de
produccion. De modo que las personas se acercaban, después del
horario laboral, sin saber con qué se iban a encontrar.

Las Jornadas reproducian la dindmica del tAC, pero a gran escala.
Se instalaban en las salas del museo grandes mesas de trabajo, donde
se disponian los materiales para el desarrollo de distintas técnicas
plasticas: monocopia color, monocopia en blanco y negro, pintura
con témpera, modelado con arcilla, individual o por sumatoria,
tallado en ladrillo aislante, murales, entre otras. En cada mesa habia
coordinadores (pertenecientes al tAC) que explicaban cémo debian
utilizarse los materiales y que los reponian en caso de agotarse.

No daban indicaciones de estilo, forma, ni composicién; tampoco
realizaban juicios de valor sobre lo que cada participante hacia.
En relacion con el rol del coordinador, en la revista La Actualidad
en el Arte se afirma: “Le sirve de guia, pero no va a interferir en el
sentido estético, ni de escala de valores ni la de colores™."”

Cada persona podia permanecer trabajando el tiempo que
deseara, cambiar de mesa (y, por ende, de técnica) o tan solo
observar, como también podia dejar o llevarse lo que habia hecho.
Mirtha Dermisache cuenta sobre la dindmica de trabajo: “Alli se
le dan las herramientas de trabajo y los materiales sin ningun tipo
de sefialamiento previo en cuanto a la parte estética: alli estd la
materia, acciona con la materia”.'¢

En términos artisticos, las Jornadas conjugaban elementos
disruptivos con otros de caracter tradicional. Por un lado, proponian
romper con la separacidn entre el publico y la obra, al tiempo que
subvertian el espacio del museo al convertirlo en un taller, practica
frecuente entre la vanguardia de los 60 y principios de los 70.

Pero, por otro, proporcionaban herramientas para la realizacion,
mayoritariamente, de una serie de técnicas plasticas tradicionales y
simples, como el trabajo con témpera o el modelado con arcilla.

Asimismo, en un contexto en el que los artistas visuales volvian
a trabajar en sus talleres, de manera individual y con formatos
tradicionales (como la pintura de caballete),'” Dermisache proponia
una practica colectiva, en el espacio publico, y buscaba trastocar los
lugares comunes asignados al arte, tales como la belleza. Aparece
en la propuesta de las Jornadas su preocupacion por un arte en el
que todos son protagonistas y que es para ellos herramienta
de expresion.
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Afiches de las Cuartas (1977), Quintas (1979) y
Sextas (1981) Jornadas del Color y de la Forma

14 Afiche disponible en el archivo del Museo de
Arte Moderno de Buenos Aires.

15 La Actualidad en el Arte,
octubre de 1979, p. 6.

16 Clarin, 24 de enero de 1980, p. 5.

17 El afio 1976 aparece en la historiografia del
arte como un momento de cambio de rumbo.

En los afos previos, segtin seiiala Longoni,

un conjunto de artistas visuales habia vuelto
estratégicamente a los museos y galerias para
instalar desde alli una denuncia sobre la situacién
que atravesaba el pais. Sin embargo, esta

tactica fue abandonada entre los dias previos y
posteriores al golpe, momento en el cual muchos
artistas se refugiaron en la pintura de caballete,

a través de la que “poco a poco pudieron
articular un discurso que diera cuenta del terror”.
(Longoni, Ana, Vanguardia y revolucion. Arte e
izquierdas en la Argentina de los sesenta-setenta,
Buenos Aires, Ariel, 2014, p. 275).



“Técnica de arcilla grupal”, Primeras Jornadas
del Colory de la Forma, Centro de Arte Di Tullio
(anexo), San Carlos de Bariloche,

Rio Negro, enero de 1980

18 Es preciso aclarar que los organizadores no

se refieren con ello a las condiciones impuestas
por la dictadura, dado que es un discurso previo,
sino al modo en que se vivia el ser adulto,
vinculado fundamentalmente a lo racional, y al
modo en que se ensefiaba arte en las escuelas.
Las artes visuales aparecian entonces como una
herramienta del individuo para alcanzar un fin
mayor: el de expresarse y liberarse.

19 Afiche disponible en el Centro de
Documentacion, Investigacion y Publicaciones,
Centro Cultural Recoleta.

20 Longoni, Ana, op. cit.

21 En entrevista realizada por la autora,
octubre de 2015.

22 La Opinién, n° 13, 1976, p. 58.

23 Propuesta, noviembre de 1979.

A lo largo de las entrevistas y en los documentos de circulacién
interna que se conservan en el AMD se repite la idea de que
la expresion es una necesidad innata de todos los hombres y
mujeres, que en aquel momento se encontraba “latente”, “oculta”
y/o “retenida”.’® Dermisache proponia: “Rescatemos el mundo de
formas que tenemos encerrado dentro nuestro y reconozcamonos
en ellas”; “Prolonguemos nuestro gesto interno en la herramienta
de trabajo. No importa lo que pasa en la hoja de papel, lo
importante es lo que pasa adentro nuestro.*

Si ponemos este discurso, que propone “liberar el gesto interno”,
en didlogo con la vanguardia del periodo en que fue gestado (los
primeros 70), aparece como conservador y tradicional. El arte
estaba entonces al servicio de las urgencias de la politica, era
utilizado fundamentalmente como una herramienta de denuncia
del estado de violencia que atravesaba el pais. Incluso en momentos
de radicalizacién, un grupo de artistas abandond el arte para
dedicarse exclusivamente a la militancia politica, y solo volvio
a producir tras el golpe de Estado (éste es el caso, por ejemplo,
de Juan Pablo Renzi).?’ Sin embargo, al poner ese discurso en
didlogo con el contexto de produccion (dictatorial, e incluso en el
afno previo, donde el terror de Estado ya estaba instalado), puede
resignificarse y adquirir un caracter renovado.

En este sentido, Jorge Luis Giacosa afirma:

Lo nuestro era una isla de libertad, pasa que no se daban cuenta
[en relacién con las autoridades militares]. Realmente teniamos
que tener muy en cuenta cémo lo haciamos [...] por ejemplo, al
momento de hacer el afiche, quién queria estar y quién no, porque
habia que presentar el documento de cada uno y mucha gente
ayudo absolutamente pero sin figurar; porque aparte a nadie le
interesaba la historia de la figuracion. Estabamos todos por la idea
[...] la revolucidn era justamente lo que estaba pasando ahi.”!

El contexto actua asi sobre la practica artistica transformandola
y resignificandola: construir una “isla de libertad” podia
convertirse, en ese momento, en un gesto politico.

Segun trasmiten diversos medios de comunicacion, la
concurrencia a las distintas ediciones fue numerosa. Un articulo
de la revista La Opinion observa sobre las Terceras Jornadas:
“La fila [para ingresar] se iniciaba en el ascensor, se prolongaba hacia
la puerta y doblaba saliendo a la calle”.? En la revista Propuesta,
Leonor Cantarelli afirma, sobre las Quintas Jornadas, que habia
alrededor de quinientas personas trabajando al mismo tiempo, entre
las que predominaba la gente joven, y que, por momentos, habia que
hacer cola para ingresar.” Rodolfo Arze sostiene que en esa misma
edicion participaron alrededor de ocho mil personas “provenientes
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Instructivos ilustrados para el armado
de las mesas en las Jornadas.

Técnicas: monocopia color fijo,

tallado en jabén y anilinas

Ejemplares Gnicos de cartén plastificado
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Arriba / izq.

“Reglamento interno” del tAC, mecanografiado,
con correcciones en manuscrito de

Leonor Cantarelli, original, ca. 1978-1979

Arriba / der.
Alumnos trabajando en el tAC, ca. 1979

Abajo

Encuesta realizada al piblico en

las Sextas Jornadas del Color y de la Forma,
Buenos Aires, 1981
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“Técnica de pintura mural”, Primeras Jornadas
del Colory de la Forma, Centro de Arte Di Tullio
(anexo), San Carlos de Bariloche,

Rio Negro, enero de 1980

24 Clarin, 24 de enero de 1980, p. 4.

25 Expreso Imaginario, noviembre de 1979, p. 18.

26 La Opinion, n° 13, 1976, p. 58.

27 Comentarios de los asistentes a las quintas
y sextas Jornadas, disponibles en el AMD.
Subrayado en el original.

de diferentes medios y ocupaciones”.* Entre los comentarios del
publico, aparecen afirmaciones tales como:

...el ascensor siempre estd lleno, desde adolescentes hasta
gente de mas de 70 anos [...] Parecia el clima de fiesta de
algunos viejos recitales (B.A. Rock, p. €j.), pero aca no habia ni
espectadores ni actores.”

...lo mas lindo es ver las expresiones concentradas. Y el feliz
rostro de algunos, que hacen su trabajo después del trabajo.*

Util como medio para recuperar aquello que perdemos al

entrar a la edad adulta; la capacidad ludica, no competitiva, que
permite expresarnos con libertad sin temor a la necesidad de la
apariencia. Importante como medio para reunirnos y compartir.

...estimula la vida y alegria, me transporta como la buena
musica a sentir algo bello bello.

Un momento de escape mediante la expresion plastica.

Para mi fue hermoso: algo asi como un antidoto al no deberias
que paraliza.?’

Tanto en diarios y revistas como en las encuestas se repiten

» «

expresiones como “alegria vital”, “clima de fiesta”, “gozar haciendo”,
“feliz rostro”, “estimula la vida”, que dan cuenta de una atmosfera
evidentemente distinta a la que se vivia en el pais. Estas imagenes
reaparecen al dialogar hoy con personas que asistieron a las
Jornadas y que se refieren a ellas como un “espacio de libertad”,

en el que “te olvidabas de lo que pasaba afuera”: un espacio donde
poder hacer sin una constante mirada censora, donde expresarse

sin miedo, donde jugar y poner el cuerpo sin riesgo.
Derivas posibles

Finalizadas las Sextas Jornadas del Color y de la Forma,
comenzo6 a rodar la idea de hacer unas séptimas al afio siguiente.
Existen testimonios de su organizacion e incluso de la disponibilidad
del museo para su desarrollo; sin embargo, nunca se realizaron.

El enorme esfuerzo que significaba ese despliegue, junto a la falta
de financiamiento, hicieron de éste un proyecto inconcluso.

No obstante, existieron otros proyectos mas pequefios
(o menos ambiciosos) que sostuvieron y recuperaron el espiritu
de las Jornadas. Actividades de tres dias para adolescentes, los
cumpleanos del color y la forma para nifios, y pequeiias jornadas
efectuadas en empresas dan cuenta de la intencion de hacer llegar el
arte a otros espacios y de otros modos.
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En enero de 1980 tuvo lugar una jornada en la ciudad de
Bariloche, durante la cual se reprodujo la experiencia de Buenos
Aires, en un intento por llevar la propuesta a otros lugares. Para
ello viajé un grupo de integrantes del tAC desde la capital a formar
coordinadores locales. Otra de las derivas de estas experiencias
fueron los proyectos por sumatoria que se llevaron a cabo tanto
en el taller como fuera de él. En su interior se utilizaba desde
el comienzo ese método (que consistia en continuar un trabajo
iniciado por otro) con distintas técnicas. Pero al mismo tiempo se
desarrollaron proyectos especificos por sumatoria. Este es el caso
de dos libros (1998 y 1999) para los cuales distintos integrantes
crearon, a pedido de Dermisache, una o dos hojas que luego la
artista ordend y reunié en un volumen. En esta misma linea se
encuentra el trabajo de postales por sumatoria que hacian los
alumnos del tAC a partir de la intervencidn de ese soporte.

Asimismo, desde 2004 Dermisache generd, junto con Florent
Fajole, una serie de dispositivos editoriales a través de los que el
publico podia darles forma a sus producciones, moverlas, armarlas,
hacerlas suyas. Una serie de mesas dispuestas con material para que
los asistentes manipularan, apropiandose de la obra, recuerdan el
formato elegido por Dermisache ya afios antes para las Jornadas.
Desde entonces fueron constantes en su labor el cuestionamiento
del papel del publico como simple espectador, del original
como ejemplar unico y comercializable, del autor como creador
exclusivo y del museo como espacio consagrado de exposicion y
conservacion.

Todo indica que, a pesar de que no hubo continuidad con las
Jornadas, el método de trabajo (y con él sus ideas motoras) siguié
desarrollandose y multiplicindose. La pervivencia del tAC hasta el
momento de la muerte de la artista es el mejor testimonio de ello.

A modo de cierre

El proyecto artistico de Mirtha Dermisache atraveso su vida
desde comienzos de los afios 70, cuando ella era muy joven, hasta
su muerte. Pero también marco6 la vida de muchos otros que
pasaron por su taller o participaron de las Jornadas. A pesar de
ello, su influencia todavia no ha sido suficientemente estudiada ni
valorizada por la historiogratia del arte.

Las Jornadas del Color y de la Forma, tanto como el tAC
y los proyectos por sumatoria, dan cuenta de un modo de
entender el arte imposible de deslindar de la praxis vital. Un arte
que, estando al alcance de cualquiera, era capaz de expresar un
mundo interno. Un arte que para ser comprendido no requeria
un saber especializado. Si bien Dermisache nunca sostuvo que
todos podiamos ser artistas, si pensaba que todos podiamos tener
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Pablico en encuestas, Sextas Jornadas del
Color y de la Forma, Centro Cultural Ciudad
de Buenos Aires (Museo Sivori), Buenos Aires,
noviembre de 1981

Carga digital de encuestas, Sextas Jornadas
del Colory de la Forma, Centro Cultural Ciudad
de Buenos Aires (Museo Sivori), Buenos Aires,
noviembre de 1981



Carteles de ingreso, Sextas Jornadas del Colory
de la Forma, Centro Cultural Ciudad de Buenos
Aires (Museo Sivori), Buenos Aires,

noviembre de 1981

acceso al arte, y que ese acceso no debia ser a través de la simple
contemplacion, sino de la accion.

Entre 1975 y 1981 la violencia politica fue una constante en
la Argentina, hasta el extremo de la persecucion, la tortura y la
muerte. En ese contexto, los artistas utilizaron el arte como una
herramienta de denuncia, antes de 1976 con un discurso abierto,
y luego a través de metaforas o eufemismos. Sin embargo, la
propuesta de Mirtha Dermisache fue otra. No denuncid la censura,
ni la persecucion, a pesar de haber sido victima de ellas. Ofrecio,
en cambio, en ese contexto de disciplinamiento y control de los
cuerpos y las ideas, un espacio para jugar, para descontracturarse,
para expresarse graficamente. Fue también —o quizas por ello- un
espacio en donde era posible sentir alivio, reestructurarse y resistir,
diria Calveiro. En un contexto de avance del individualismo, la
delacién y la desconfianza del otro, Dermisache convocé a una
propuesta colectiva para sentarse junto a otro, trabajar con él o al
lado de él, continuar con su trabajo, hacerlo suyo, dejarlo sabiendo
que alguien lo iba a continuar. Invité a pensar acciones creativas, a
jugar con el color, a conectarse con la praxis vital. Ese fue su mayor
acto politico, su apuesta, su gesto de vanguardia.
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Metodologia para una libre expresion
por Agustin Perez Rubio

Proceso inverso de aprendizaje

En una entrevista temprana con Edgardo Cozarinsky, Mirtha
Dermisache explicaba el surgimiento de sus grafias como si las
hubiese encontrado casi de manera fortuita, por necesidad de
expresion, a partir de un impulso incontrolado que dio lugar a
una especie de balbuceo.! Mirtha ya entreveia que estaba
comenzando un proceso, una cierta metodologia, que derivaba
en la formacion de signos de tipo lingiiistico, y que, sin embargo,
se trataba de un lenguaje que escapaba al logos. Como escribe
el psicoanalista Diego Garcia Reinoso en su “Prélogo para un
libro de Mirtha Dermisache”, tras sus primeros seis afios de
practica artistica:

La escritura de Mirtha Dermisache nos aparece como una
formidable rebelion contra la hegemonia del logos y no

solo como “palabra”; sino incluyendo también los derivados
utilizados de “razén”, “inteligencia”, “razon universal” y “ley

de todas las cosas”.?

Desde el inicio, la obra de Dermisache aparece atravesada
Mirtha Dermisache con su Libro N° 1, 1967 por la dualidad entre la busqueda de libertad en la creacién y el
Buenos Aires, 1967 sometimiento a una serie de reglas, a una disciplina. Y, a la vista del
conjunto de su trabajo desde 1967 hasta su muerte, esta dualidad
va a ser una constante, indisociable de su tarea pedagégica,
entendida como experiencia de un proceso inverso de aprendizaje:
1 Cozarinsky, Edgardo, “Un grado cero de la el desaprendizaje de ciertas ideas que impiden la libre expresion

escritura”, Panorama, Buenos Aires, afio VII, creativa. Esta nocion va a enriquecer a la artista en todas sus
n° 156, abril de 1970, p. 51. El pasaje aludido

: L facetas: sus grafismos, la modalidad de trabajo en el tAC y en
se cita en la cronologia incluida en esta

publicacién, pp. 259-261. las Jornadas del Color y de la Forma y una mayor libertad en los
dispositivos de exhibicion en el final de su carrera junto a su tltimo
2 Texto mecanografiado inédito, editor, Florence Fajole. Todo su quehacer estd atravesado por una
marzo de 1973. AMD misma busqueda de libre expresion.
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En este sentido, resulta interesante comparar dos frases de la
propia artista. En 1970, al comienzo de su andadura, refiriéndose
a uno de sus primeros libros, decia: “Es un producto, lo quiero
independiente de mi persona”.’ Y ya muy a finales de su trayectoria,
a menos de dos meses de su muerte, en una de sus dltimas
entrevistas, hablando de las técnicas empleadas en el tAC y en las
Jornadas del Color y de la Forma, sefiala:

Para mi eso fue importante, en mi vida y en mi obra personal,
que es lo mismo [...] En realidad yo no digo nada, ni cuando
hago los grafismos, ni los periddicos, que vos conocés... La
lectura se hace a partir de quien la toma, ésa es la expresion |...]
tanto si estas en un taller y sale de ahi como si estd en un museo.*

Mirtha tiene ya una visién de conjunto de su obra y su vida,
y al referirse a ellas, integra como parte de un mismo proceso su
produccion personal y su experiencia docente, el trabajo colectivo
en los talleres y las Jornadas. Es aqui donde me gustaria situarme
para entender mejor la evolucion de su trabajo.

En la misma entrevista, hablando sobre su “método”, dice:

He creado un método en otro lugar, un lugar de libertad total,
es un método de los anos 70. Yo no sé si ahora lo haria asi. En
realidad, recién estoy descubriendo el método que hice. Yo
dije las consignas pero, ahora, al estar mds tranquila y trabajar
poco, lo que pasa es lo que pasa dentro de uno. No importa si
el trabajo es bueno o malo, sino que hay formas de expresarse.
Y yo descubri, yo desarrollé un método en el terreno de la
expresion. Me costd despojarme de la terminologia aprendida,
aprender a desaprender lo que se aprendié como lenguaje.’

El “lenguaje” al que Mirtha alude en esta ultima frase es el
lenguaje técnico de la labor artistica: nociones como la de volumen
(en escultura), espacio o equilibrio de pagina; nociones que, segun
ella, es necesario desaprender para concentrarse en el acto mismo
de autoexpresion. Lo que importa es “tratar de expresar lo que tenés
adentro; lo que pasa en la hoja es totalmente secundario”, decia.

Puesto que este desaprendizaje es observable tanto en su obra
como en su pedagogia, y que, en definitiva, ambas son “lo mismo”,
este trabajo de investigacion sobre la obra de Dermisache se afirma
sobre la observacion de que, a lo largo de toda su trayectoria y en
todos los aspectos de su labor, Mirtha aplicé un tnico método, una
combinaciéon de disciplina —-muchas veces hiperarticulada, rigurosa
y tediosa en los procesos- y libertad creativa.

Estos aspectos contrapuestos se dan tanto en sus escrituras
asémicas —en las que es el lector quien finalmente realiza el sentido
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3 Cozarinsky, Edgardo, op. cit.

4 Entrevista de Sofia Zavala, “En el terreno de
la libertad”, realizada en noviembre de 2011.
Archivo de audio conservado en el AMD.

5 Ibid.
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Diario 1 Afio 1,1972
Tinta sobre papel
47 x 36,3 cm
Coleccion particular

Diario 1 Afo 1,52 edicién, 1972-1995
Impresién offset sobre papel

47 x 36,6 cm

Coleccion particular

6 Esto ocurrio, por ejemplo, con su famoso
Diario, que Mirtha regal6 a un impresor a cambio
de una edicidn, y cuya portada original se perdio.

de lo que alli se ha escrito- como en el método de expresion que
comienza a desarrollar con sus alumnos en 1971, en el taller de
Acciones Creativas. Desde el comienzo de su carrera, esta pulsion
por una expresion casi primaria y a la vez reglada, un lenguaje
que no dice, pero parece decir, destinado a un lector que debera
encontrar su propio modo de leer y su experiencia singular

(un sentido), pone en relacion sus escrituras con la apelacion a
la libertad de cada uno de los otros. Y esto es también lo que
ocurre con sus alumnos en el dmbito de sus talleres. Es en las
Jornadas del Color y de la Forma donde ella alcanza el punto
culminante de su método; donde, luego de los afios de trabajo en
el tAC y de procesos personales y solitarios frente a la hoja de
papel, consigue trasmitir mas perfectamente su relaciéon con las
técnicas y con el lenguaje.

Como parte de esta misma voluntad, es fundamental destacar el
caracter multiple de sus piezas textuales. Mirtha siempre manifestd
que lo que realmente le interesaba era la edicion de sus originales,
es decir que, como textos, circulasen lo mas ampliamente posible
para vincularse con otros. En pos de esta idea democratica y
antimercantilista de obra, donde la unicidad no es lo importante,
llegé a entregar a veces sus originales a cambio de que se
imprimieran ediciones de éstos.

Pero vayamos por partes, pues hay varias cuestiones en su
carrera que nos dan pistas para sostener la tesis planteada.

Creando estructuras entre la simulacion y la invencion

Al acercarnos al legado de Mirtha vemos que, en los primeros
trabajos, sobre todo en su primer libro importante —dividido en
lo que ahora se conoce como Libro N° 1, 1967 y un fajo de hojas
sueltas que se encuentran en el Archivo- y en sus primeros textos,
hay mucha vitalidad: diferentes colores, lineas curvas, expresiones
que, dentro del formato escritural, no son tan rigurosas y podrian,
quiza, todavia ser asociadas al dibujo.

Poco después, ya durante la década del 70, para que la
recepcion de su obra pudiera ser comprendida como verdadera
escritura por parte de sus lectores, Mirtha decide confeccionar toda
una serie de dispositivos textuales que toman diferentes marcas
tipoldgicas: libros, textos, cartas, postales, fragmentos de historias,
historietas, etc. En algunas de sus piezas utiliza formas parecidas a
las de nuestro alfabeto romano/latino, simula palabras (p. 194); en
otras, las “palabras” son mas enigmaticas, pero la intencion textual
se mantiene: se distinguen oraciones, capitulos en el caso de los
libros, o incluso una narrativa que se desarrolla, y cuya grafia va
aumentando la densidad de la trama del mismo modo que una
novela se acerca a su desenlace (pp. 112-115).
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Carta manuscrita de MD a Roland Barthes,



7 El afio anterior, Mirtha habia recibido la
admirada carta de Roland Barthes, en la que el
semiologo acufiaba el término escrituras ilegibles.
A fines de esa década, seguia intercambiando
correspondencia con él, e insistié durante mucho
tiempo para que el tedrico escribiese un texto
para una publicacidn acerca de su trabajo, cosa
que finalmente nunca sucedid. Sin embargo, el
intercambio con Barthes fue un hito en la carrera
de Mirtha, y tuvo una gran importancia en la
consideracion que ella hizo de su propia obra.

Por otra parte, las libretas de notas personales conservadas
en el Archivo dan testimonio del proceso creativo de Mirtha tras
bambalinas: alli hacia garabatos e inventaba escrituras, realizando
infinidad de formas graficas y repitiéndolas hasta agotarlas, a modo
de ejercicios. Luego va a conseguir que estas ideas, ya depuradas, se
plasmen de una manera mas directa en la retina del espectador.

Si se estudian sus piezas junto con sus notas personales, se
vuelve evidente una intencionalidad de significacion: la busqueda
de una relacion entre forma y contenido. Aunque el significado de
sus escrituras sea indeterminable, con menor o mayor contenido
semantico, no cabe duda de que Mirtha escribe.

De lo ilegible a lo legible pasando por lo incomprensible

Durante la década del 70, dentro del dispositivo al que llamd,
simplemente, “textos”, Dermisache produjo diferentes tipos de
grafismos: los textos ilegibles, grafias similares a manuscritos mas
bien continuos, dieron paso a otra serie, los textos incomprensibles,
en los que aparecen relaciones formales con las matematicas, la
notaciéon musical o los listados (que ella siempre hacia para todo:
gastos, recordatorios, facturas, presupuestos), formas que son
visibles también en trabajos como el Libro N° 5, 1972.

Una tercera tipologia de textos aparece en 1972: los textos
legibles, que realizé durante poco tiempo y a los que nunca se
refiri6, ni quiso presentarlos como obras, pero que conservé dentro
de sus papeles junto con aquéllas. Clasificados por la artista con esta
denominacidn, los textos legibles —que se muestran por primera vez
en esta exposicion- nos dan importantes pistas para leer el trabajo
de Mirtha. Son materiales borradores, de proceso, que la ayudaban
a ejercitar el gesto, el trazo, y a comprender profundamente los
mecanismos de la escritura.”

Si bien los textos estan clasificados en estas tres tipologias,
existen varios que se hallan a medio camino entre lo incomprensible
y lo legible, pues comparten rasgos de ambas clases: son férmulas,
palabras o signos convencionales que aparecen junto a otros
imposibles de descifrar. Vemos un signo més, o la forma de un
logaritmo o de una ecuacién, donde los nimeros desaparecen y
los signos son suplantados por otros inventados, acompanados
de palabras o frases sueltas como “aburrido”, “lo siento”, “no sé”.
(pp. 189, 192). También vemos otras grafias similares a los dibujos
de sus experiencias musicales en el Centro Latinoamericano de
Altos Estudios Musicales (CLAEM), con Fernando von Reichenbach
y otros compositores (1971), de las que se conservan unos rollos
en el Archivo. Algunas de estas grafias parecen palabras estiradas
alo ancho en la pagina, y podrian ser leidas como iméagenes de los
sonidos de esas mismas palabras que se vislumbran. En una de ellas
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parece decir “Odio Malas Palabras”, pero podria ser un espejismo
del lector (pp. 190-191).

Dentro de los textos incomprensibles, y también en este pasaje
entre lo incomprensible y lo legible, aparecen otro tipo de trabajos
donde las escrituras son legibles, en el sentido en que se utilizan
las letras del alfabeto latino, pero es imposible entenderlas. Asi,
se dan fragmentos de frases o palabras, como la que figura en una
nota a pie de pagina donde dice “hulk”, junto con otros términos
incomprensibles (p. 193), textos corridos a modo de narracién
(p- 194), e incluso juegos que parecieran poemas concretos, que
unen palabras y las van soltando, fragmentandolas y uniéndolas
de nuevo en una especie de esfera o geometrismo letrado (p. 195).
Es llamativo que estos trabajos, cuya visualidad se acerca a la de las
formas poéticas, nunca dieran un salto directo en ese sentido.

No hay, en las estructuras convencionales en las que Mirtha se
centrd para presentar su obra, ningun dispositivo llamado “poema”.
Quiza, paraddjicamente, penso6 que la poesia era una forma de
escritura demasiado estética o “artistica” en sentido visual, y que
podria confundir o condicionar la manera en la que ella queria
expresarse: como escritora. Aunque algunos de los textos ilegibles
podrian ser poemas de cuatro frases, o tienen estructuras cercanas
a lo poético, ella nunca tituld asi sus escrituras, ni quiso utilizar

la forma verso.

Todos estos trabajos, en su conjunto, inevitablemente plantean
la cuestion no solo del sentido, sino también del significado. Y es
que sabemos que Mirtha escribe, que realmente esta poniendo
en acto una escritura, su forma, incluso sometida a determinadas
estructuras; y aunque ella siempre dijo que sus grafias no dicen
nada, sino que el espectador es quien las determina, vemos que
en algunas piezas conviven grafias asémicas con otras legibles
semanticamente. El texto del que surge el titulo de esta publicacion
es un ejemplo de ello; comienza con una grafia enroscada,
casi ilegible, pero en la que se puede leer la frase: “porque jyo
escribo!”, y hacia la mitad, con dificultad, podemos distinguir,
entremezcladas con lo incomprensible, las palabras “yo escribo”,
que reaparecen luego, correctas y rotundas, hacia el final: “Pero jpor
Dios! No se dan cuenta que yo escribo?”, para acabar con la firma
de la artista (p. 197).

En estos ejemplos se puede apreciar también la rabia de Mirtha
frente al contexto, las criticas, la reaccién ante su trabajo, que no
encajaba del todo en los estudios o procesos de aquella época.

En junio de 1971, escribe: “Desde hace unos meses pienso que en mi
trabajo estoy demasiado sola...” (p. 71).

Este texto, que lleva una firma que da la impresion de haber
sido colocada después, pero que antecede a otros fechados en
1972-1973, parece haber sido escrito a modo de carta o diario
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personal, quiza como un modo de exorcizar la realidad que la
rodeaba. Es interesante que, poco después de escribirlo, Mirtha
comenzara a desarrollar su actividad en el taller de Acciones
Creativas, y también que, ya habiendo colaborado con el CAyC,
recibiera la invitacion de Jorge Glusberg, su director, para formar
parte del Grupo de los Trece, del que fue la nica integrante mujer.
Entre su correspondencia se encuentra la carta de respuesta, donde
su posicion no queda del todo clara. Parece aceptar, pero también
se manifiesta desconcertada acerca de su pertenencia a este

grupo (p. 71). Esta especie de ambigiiedad o contradiccion es
caracteristica de Dermisache. Se quejaba con frecuencia de que no

le prestaran suficiente atencion, pero tampoco parecia estar cdmoda

con las invitaciones que le hacian. Efectivamente, form¢ parte del

grupo, y fue Glusberg quien public6 por primera vez, en septiembre

de 1972, su famoso Diario, que fue expuesto como parte de CAyC
al aire libre, junto con trabajos de otros artistas.®

Sobre este tercer tipo de textos, los textos legibles, tal como
ella los llamo, existen varios que tienen que ver también con el
acto de contar o decir oralmente. Asi, revelan una relacidon entre
la escritura, el habla y la escucha. También es posible leerlos en
relacién con la personalidad de Mirtha y una cierta soledad o
incapacidad de comunicarse, que busca expresar con frases
como: “Yo quisiera 3sabés? Yo quisiera pero no puedo...”.

En otras ocasiones parecen parte de un diario intimo infantil
—pues las grafias son grandes, o poco a poco se agrandan y
redondean, expandiéndose en el espacio de la hoja, donde se
repiten palabras—; letanias cercanas a poemas sonoros que
funcionan por repeticion; actos reflexivos de relacioén con la propia
escritura y el habla unidas; discursos que se leen ante un publico,
al que incluso puede increpar, en un juego entre lo imperativo

y la censura, y que no podemos saber si refiere a algun episodio
personal, si se trata de una ficcion o una denuncia.

Acerca de esta ultima posibilidad, esta increpacién o denuncia
(una forma politica del decir), si bien es cierto que Mirtha nunca se
pronuncié publicamente al respecto, aparece un texto cargado de
ironia, claramente dirigido al poder econémico y de clase.’

También dentro de los textos legibles existen muchos ejemplos
que muestran que los utilizaba simplemente como entrenamiento
para ejercitar la mano, en los que practicaba escribiendo palabras
que son tipicas de las formas de despedida de las cartas —otro de los
dispositivos escriturales de Mirtha-.

Este trabajo insistente, meticuloso, para aprender las formas
y estructuras textuales convencionales (paginas, cartas, postales,
discursos, listados, notas al pie, historietas, relatos, etc.) constituye
una disciplina rigurosa que luego habra que desaprender. Y solo
este desaprendizaje posterior, que supone un conocimiento previo
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8 Gracias a la investigacion realizada en el
Archivo, nos damos cuenta de que Mirtha
actuaba muchas veces por prueba y error.

La péagina 7 del Diario original, por ejemplo, no
llevaba la historieta que afiadi6 luego en una
edicidn. El proceso de edicion muchas veces le
sirvio para rectificar, ampliar, descartar, corregir
errores y conceptualizar mejor su obra.

Bl i 17 dembnes 1975

Sin titulo (texto legible), 1973

Tinta sobre papel

Ejemplar Gnico. Fechado, sin firmary sin titular
28x23cm

9 Mirtha se refirié muy poco de manera abierta
al contexto politico argentino. Lo hizo en relacion
con el homenaje a los muertos de Trelew,

en su Diario y en la entrevista realizada por

Sofia Zavala, inédita y ya citada, de la que se
conserva el audio en el AMD.



g

Talon de arancel del tAC, ca. 1978 (detalle)

Obra de MD, parte de la instalacién
de Mederico Faivre Escenas de la
vida cotidiana o La gran orquesta,

en la exposicion Arte e ideologia.
Arte de sistemas Il, CAyC al aire libre,
23 de septiembre de 1972

ya incorporado, podra dar lugar a la libre expresion de las formas,
quiza, de un lenguaje “otro”. Por ello no es azaroso el hecho de

que, hacia fines de 1974 y principios de 1975, Mirtha dé un giro y
alcance lo que considero un punto de inflexion en su carrera a nivel
conceptual y, por otra parte, como ella misma diria, el cierre de una
etapa de su obra: realiza el Libro de vidrio y el Libro de espejo, piezas
en las que abandona por completo la grafia el signo- para que sus
lectores puedan leerse a si mismos en total libertad.

Estas dos piezas resumen la investigacion que Mirtha habia
llevado a cabo hasta entonces. Meses antes, la artista habia
comenzado asistir a los encuentros de pedagogia en el Brasil, y
ya estaba poniendo en practica el método pedagdgico al que
tanto se referiria afios después, a partir del primer contacto
directo con un publico en la busqueda de la experiencia artistica.
Es probable que, sin los diversos encuentros en el Brasil, sumados
a sus actividades en el tAC, a la primera pre-Jornada del Color y
de la Forma en 1974 (en la galeria Carmen Waugh), y a la posterior
formalizacién de su propuesta en las Primeras Jornadas del Color
y de la Forma de 1975 (en el Museo de Arte Moderno de Buenos
Aires), estas piezas no hubieran sido posibles. En este momento
de la carrera de Dermisache, desde sus diferentes planos de
investigacion y pensamiento, todo su trabajo cobra un sentido
integral. A partir de aqui, y durante los préximos afos, su labor
pedagdgica y su obra se veran unidas en una misma manera de
acercarse al otro y en una misma busqueda de libertad. Continuara
realizando ediciones de sus libros e implementando nuevas ideas
para piezas textuales mas estrechamente relacionadas con la
comunicacidn y la conexion entre la gente (como los afiches o
las lecturas puiblicas) y, paralelamente, seguird desarrollando su
actividad docente.

Una linea continua de trabajo hacia la libertad del otro

Se sabe que Mirtha fue centrandose cada vez mas en su trabajo
de taller, y todos los que asistieron a estas experiencias recuerdan
su meticulosidad en los preparativos para la rutina de las sesiones:
los horarios, los materiales, la musica que se iba a escuchar; en
fin, el control exhaustivo que tanto del tAC como de las Jornadas
iba realizando. Aunque es evidente que ambos fueron también un
modo de poder sobrevivir, invirti6 en ellos su tiempo y su dinero,
su dedicacion, y se fueron convirtiendo poco a poco en la manera
en que su arte se iba expandiendo. Hoy resulta sorprendente aquella
puesta en practica de nuevos medios, de nociones de experiencias
musicales e informéticas, o asociadas al marketing y a las nuevas
teorias de la comunicacién, muy en boga junto a los conceptos del
arte de sistemas que se impulsaban desde el CAyC.
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“Lo que yo quiero es darle a la gente un territorio de libertad”,
decia.'” Y quizd entonces comenzaba a darsela también a si misma.
Entre 1975y 1981, su obra, en el formato en que se la conocia,
fue quedando relegada y, poco a poco, su método fue cobrando
mayor importancia como trabajo artistico. Se ha dicho que en
esos afos dejoé de producir. Pero éste me parece un razonamiento
totalmente erréneo, pues supone que el trabajo artistico de
Mirtha Dermisache consiste unicamente en sus grafismos, en
sus escrituras. Si es evidente que hubo un cambio, y que a partir
de entonces ella convirti6 su obra en una bisqueda activa de la
creatividad de los demas, sin dejar de tener un control riguroso
sobre este trabajo.

Para ella era fundamental prepararlo todo a conciencia para
poder lograr el clima perfecto. En su archivo existe una apabullante
cantidad de documentacion de las Jornadas: afiches, planillas de
los coordinadores, tablas horarias, fichas para cada técnica que se
exploraba, registros de publico, indicaciones para la posicion de
los materiales, listados, presupuestos, etc. También hay registros
de actividades esporadicas puntuales y de los encuentros del tAC
posteriores a las Jornadas, desde el 82 hasta fines de los 90.

Lo que quisiera destacar es que la artista no dejé de trabajar; ni
siquiera decidié dejar de producir obra: fue plenamente consciente
de su evolucidn, especialmente en sus ultimos afios. Como
he indicado al principio de este texto, Mirtha trabaj6 desde el
comienzo en la busqueda y la creacion de un método en el terreno
de la expresién, y a ello se abocé hasta sus afios finales. Este fue el
gran mérito de su arte.

Quiza muchos se pregunten donde, entonces, esta su obra
de aquella época; donde estan sus formas expresivas. Creo que
la respuesta es: ni mds ni menos que en cada alumno, en cada
una de las personas que asistian a las Jornadas del Color y de la
Forma, en cada nueva pieza que alli se producia. En este sentido,
el trabajo de Mirtha no esta lejos de las Instruction Pieces de Yoko
Ono (invitaciones para que le gente pudiera desarrollar una obra
en conjunto con la artista), ni de otros modelos de produccién
colectiva, entre el happening y las acciones artisticas. Es elocuente,
ademas, que el tAC, como su nombre lo indica, sea un taller de
“acciones”, y es importante comprenderlo atendiendo al caracter
performativo que conlleva. Mirtha pensaba estos talleres como
acciones creadoras en si mismas, que no se daban ya en la pagina
en blanco, sino en el otro, en ese otro reflejado en el Libro de
espejo, en cada uno de los otros que experimentaban con las
técnicas que ella fue probando en su taller y que le sirvieron para
volver a una suerte de estado creativo primario. Por eso ya no le
bastd ensimismarse en su propio espacio de trabajo y expresarse
unicamente en una hoja: tenia entonces el material humano,
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"LAS CAMITAS"

Invitacién a la exposicién Las camitas, Centro
Cultural Recoleta, Buenos Aires, 2002-2003

Postal por sumatoria para la exposicion
Las camitas, Centro Cultural Recoleta,
Buenos Aires, 2002-2003

Impresién color sobre papel

enormemente rico, y sus utensilios fueron tanto las herramientas
de las diversas técnicas como sus muchos y fervientes acolitos:
sus alumnos y coordinadores, en quienes proyecto sus textos.

Puede parecer dificil de entender, pero la trayectoria de
Mirtha estd intimamente ligada a la nocién de fuerza interior, a
una busqueda tanto psicoanalitica como meditativa, incluso no
lejana a métodos terapéuticos o de autoconocimiento. En este
sentido, son notables los titulos de algunos de sus encuentros,
como Caminos de crecimiento, y no lo es menos el hecho de que,
en los afios 90, en las piezas del tAC su firma aparezca como
“Mirtha Dermisache & otros”.

Desde entonces, las investigaciones acerca de las técnicas
y practicas pedagdgicas abordadas como un quehacer artistico
se han vuelto mas frecuentes, pero Mirtha vio este vinculo
mucho antes de que, en estas dltimas décadas, se hablara del
“giro pedagogico” o de la curaduria pedagdgica en el territorio
del arte. En el contexto latinoamericano, Luis Camnitzer es un
ejemplo destacado en este ambito, pero en la Argentina de los
afios 80 la pedagogia no solia ser parte de las investigaciones
artisticas convencionales.

Leer los diversos aspectos de la producciéon de Mirtha
a partir de su método permite situar su trabajo, segun creo,
independientemente de sus diferentes facetas y periodos, como
una obra cohesionada por la bisqueda de una libre expresividad
-la propia y la de los demas— que requiere un aprendizaje y un
control previos. Si nos apoyamos en sus palabras, en sus acciones
y en el modo en que eligié producir, hacer circular y preservar
su obra, es evidente que la artista siempre estuvo preocupada por
la tension entre disciplina y creatividad, y por la relacién entre
creacion individual y colectiva.

La practica de “obra por sumatoria”, que implemento en el
tAC y en las ultimas Jornadas, da cuenta de ambas relaciones.
En los dos libros que produjo colectivamente mediante este tipo
de experiencia, la labor de Mirtha fue propiamente la de una
editora. Son otros ahora los que escriben los libros; cada uno
una doble pagina que ella edita (recopila, organiza, encuaderna),
para realizar una pieza comun: libros, postales o, ya en la década
de los 2000, proyectos como el de Las camitas en el Centro
Cultural Recoleta.

Al comienzo del Libro por sumatoria N° 1, escribe:

Asi mi obra se re-sume en las obras de estos “autores” a los que
acomparié en el conocimiento de una técnica y en generar un
dmbito para la tarea.

La idea de sumatoria estd en el contexto de este libro.

Libro que no requiere de una obra de mi “autoria”.
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Mirtha Dermisache
Libras. i
Florent Fajole: -
Dispositif
éditorial

EXPOSITION = @4,/10,/00 = 39/12,/08
3

Invitacion a la exposiciéon Mirtha Dermisache.
Livres. Florent Fajole. Dispositif éditorial,
Centre des livres d’artistes (cdla),
Saint-Yrieix-la-Perche, Paris,

4 de octubre - 20 de diciembre de 2008

Porque este libro es mi obra puesta en otros.
Es el libro de la Suma.
Mirtha Dermisache

Es por decision de la propia Mirtha, por lo tanto, que las obras
por sumatoria no aparecen referidas en esta publicacion. Ella ya
habia ido mas alla de la autoria individual, se habia convertido
en una especie de virus de conexion, en un método, una forma
pedagdgica puesta al servicio no solo del lector, sino del otro ser
creador, de cada uno de los que participaban de estas experiencias.
Asi, son claros los fundamentos de la continuidad que le hara
seguir revisando sus grafias de los afios 70, si bien no ya con tanta
frescura, hacia fines de los 90, cuando las repite incansablemente
—con una mano no tan suelta debido a su edad- y anade algunas
nuevas. Sobre todo, las actualizara en el terreno de las ediciones
—ese dispositivo que busca llegar a los otros- con la ayuda de
Florent Fajole, su editor desde 2003 hasta la actualidad, quien
comprendio bien la necesidad de difusion de los trabajos de
Mirtha y colaboré con ella en la conceptualizacion de esta relacion
con los demas.

Un ejemplo notable fue Lectura piiblica. Dispositivo editorial 2,

el proyecto que juntos realizaron en el Centro Cultural de Espana
en Buenos Aires (CCEBA) en septiembre de 2005. La gran vitrina
de entrada estaba repleta de rollos que eran las copias de una de
las lecturas publicas de Mirtha (la N° 2), y los visitantes podian
llevérselas.

En sus ultimas piezas, tanto como en este tipo de formatos de
exhibicion, Mirtha se iba “vaciando” en los demas, desapareciendo
en su propia obra libremente, con plena conciencia de su proceso
de desaprendizaje, del largo camino que habia recorrido desde
aquellas primeras grafias.
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Obras

Libros

Cartas

Textos ilegibles

Textos incomprensibles
Textos legibles

Diario

Historietas

Fragmentos de historietas
Fragmentos de historias
Paginas escritas
Boletines informativos
Cahier

Postales

Newsletters

Lecturas publicas

Texto mural

Instructivo

Afiche explicativo



Libro N° 1,1967
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Sin titulo (libro), 1967
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En homenaje a la idea original del arquitecto
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Mirtha Dermisache,
viday obra 1940-2012
por Cintia Mezza,

Cecilia lida y Ana Ravifia

Introduccion

Mirtha Dermisache fallecié en enero de 2012. Por testamento
habia nombrado herederos y designado una albacea testamentaria.
Leonor Cantarelli, amiga y alumna, como albacea; Alejandro
Larumbe, sobrino y heredero, como representante de sus hermanos,
Gabriel, Pablo y Facundo Larumbe; y el ahijado de la artista, Félix
Matarazzo, crearon el Archivo Mirtha Dermisache (AMD) para
continuar con la difusién de su obra y mantener vigente su legado.

A partir de ese momento, se convocd a un equipo profesional
para la catalogacion de obras y organizacion del Archivo
Documental, cuyos componentes fueron clasificados manteniendo
lalégica y el orden interno otorgados por la artista y sirvieron
como fuente principal para su biografia y curriculum. Cintia Mezza
(coordinadora del AMD), Cecilia Iida y Ana Raviia (responsables
del AMD) redactaron la cronologia biografica que a continuacién
se despliega, lo cual implicé cruzar informacion de los distintos
materiales que posee el archivo: diversos curriculum vitae,
inventarios de obras y registros de ventas elaborados por Mirtha,
junto a otros documentos y material audiovisual de su carrera,
que habian sido cuidadosamente guardados: correspondencia,
fotografias, articulos de prensa, entrevistas, textos, prologos de
catalogos y libros, sus escritos metodoldgicos para los talleres, los
temas de su biblioteca personal, y otros objetos significativos que se
hallaron al desarmar su tltima casa-taller.

Para esta cronologia se propone una lectura activa, que incluye
algunos de los recursos que a Mirtha le interesaba incorporar a sus
talleres. La musica fue un elemento clave en sus viajes y procesos
creativos personales, y la empled como herramienta de trabajo en
su original método de ensefianza. En sus talleres se programaban
playlists para cada actividad y técnica, como también, muchas
veces, se trabajaba con la musica que proponian los alumnos o
recuperando el silencio. La cronologia integra una serie de temas
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musicales y dlbumes recuperados del AMD, para acompanar la
lectura de cada episodio de vida y obra. Otro recurso es la palabra
de la artista, que también aparece destacada.

Todas las imagenes que acompaiian la biografia pertenecen
al Archivo Mirtha Dermisache, y para ampliar informacion sobre
exhibiciones individuales y colectivas, publicaciones y obras en
colecciones, puede consultarse su sitio web.

Agradecemos la atenta lectura y los aportes de todos los
integrantes del AMD, los entrevistados, los investigadores y los
colegas Olga Martinez, Natalia March y Fernando Davis.

Episodio 1
1940-1966
Aprender para desaprender

{3 Seleccion musical para leer este episodio
Milton Nascimento, Travessia, 1967
Leonard Cohen, “Winter Lady”, Leonard Cohen’s Songs, 1967
Deep Purple, The Book of Taliesyn, 1968

Mirtha Dermisache’ naci6 el 16 de febrero de 1940, en el barrio
de Lants, hija de José Maria Dermisache, comerciante de lanas
y cueros que tocaba el acordeon a piano, y de Filomena Mattera,
pianista y dedicada al cuidado de Mirtha y su hermana Beatriz, asi
como a las artesanias en tela y a la pintura.

De personalidad inquieta pero sumamente reservada, Mirtha
estudio en el Colegio San José, de Quilmes; luego cursé Magisterio en
la Escuela Normal Nacional Almirante Brown, Magisterio en Artes
Visuales en la Escuela Nacional de Bellas Artes Manuel Belgrano, y
estudid en la Escuela Nacional de Bellas Artes Prilidiano Pueyrredén,
actual Departamento de Artes Visuales de la Universidad Nacional
de las Artes (UNA). Paralelamente, participaba de talleres en la
Escuela Superior Ernesto de la Carcova. Desde los 17 afios integro la
Subcomision de Teatros de Titeres, a través de la Asociacion Gente
del Arte de Avellaneda, y fue convocada para la organizacion de un
retablo de titeres que daria funciones en la sala de la entidad y en
asociaciones, clubes y hospitales.

En 1958 publicé un escrito sobre Ernesto de la Carcova en la
revista trimestral Vuelo, que editaba la misma Asociacion Gente
del Arte de Avellaneda, y dos afios mas tarde comenz6 a ensefiar
arte en escuelas publicas de Bernal, Lanus y Quilmes. En 1968
ingres¢ al Instituto Nere-Echea (en vasco, Nuestra Casa), fundado,
entre otros, por Susana Fortunato. Pionero en concebir la educacidon
como medio para el desarrollo individual y social, fue la primera
escuela argentina en implementar el plan de Filosofia para Nifios
y los “campamentos educativos”, segtin la concepcion de “aprender
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Revista Vuelo, n° 51, Buenos Aires,
octubre de 1957

1 Se llamaba Mirtha Noemi Dermisache, pero le
disgustaba su segundo nombre, jamas lo usaba.



2 Ver https://www.youtube.com/
watch?v=CHyrQjN;jSCA

3 Sunnyhill fue la escuela pionera de la educacién
en libertad, creada en 1950 por Alexander
Sutherland Neill, educador progresista escocés
descontento con la pedagogia convencional
oficial britdnica. La biblioteca de Mirtha
Dermisache tiene numerosos volumenes sobre
educacidn artistica e infancia, de orientacion
progresista. Para ampliar, consultar el AMD.

4 En entrevista del AMD con Leonor Cantarelli
y Jorge Luis Giacosa (2015), se menciona que
Susana Fortunato fue una gran colaboradora
de Mirtha, encargada de la supervisién general
durante las Jornadas del Color y de la Forma.

5 Villanueva, Roberto, “Un experimento”, en
Ultra Zum!! (programa de mano), Centro de
Experimentaciéon Audiovisual, Instituto Torcuato
Di Tella, Buenos Aires, septiembre de 1965.

6 Ampliar en Pinta, Maria Fernanda, “Pop!
La puesta en escena de nuestro ‘folklore
urbano’”, en revista Caiana, n° 4, primer
semestre de 2014 (http://caiana.caia.org.ar/
template/caiana.php?pag=articles/article_2.
php&obj=139&vol=4).

7 Citado en Rimmaudo, Annalisa y Lamoni,
Giulia, “Entrevista a Mirtha Dermisache”, en
Mirtha Dermisache. Publicaciones y dispositivos
editoriales (cat. exp.), Buenos Aires, Pabellon
de las Bellas Artes de la Pontificia Universidad
Catolica Argentina (UCA), 2011, p. 8.

haciendo”. Mirtha trabajo alli cuatro aflos como asesora en
Educacién Visual, y desarrolld, junto con los alumnos, experiencias
de murales grupales que partian de sus propios intereses. En el
patio de la institucidon todavia permanece una fuente realizada

con los estudiantes y donada a la escuela. Cemento, piedra y

un revestimiento de mosaicos a partir de azulejos reciclados
conformaron una experiencia enriquecedora,” que para Mirtha fue el
origen de la pregunta de por qué los nifos pueden aprender de esta
manera y, en cambio, si un adulto se inscribe en un taller de arte, se
le “ensefia” a dibujar o pintar con métodos antipedagdgicos como
la copia. A partir de este cuestionamiento, elaboré una propuesta
pedagdgica propia, influida por los escritos de Herbert Read y la
experiencia de Sunnyhill,’ para liberar la capacidad creadora en
adultos. Su método, revolucionario en su tiempo, lo trasladaria en
unos afos a los talleres de Acciones Creativas (1972), y luego a las
Jornadas —publicas— del Color y de la Forma (1975-1981).*

Entre el 16 y el 22 de septiembre de 1965, Mirtha formo6 parte
del elenco del espectaculo Ultra Zum!!, 15 hechos en un solo acto,
presentado por Celia Barbosa en el Centro de Experimentacidon
Audiovisual del Instituto Torcuato Di Tella (ITDT). El programa
de mano del evento, cuyo prélogo firmaba Roberto Villanueva,
exponia las principales caracteristicas de este trabajo experimental:

Aqui, un grupo de gente muy joven, que viene de la danza, del
cine, de la musica, de las artes plasticas, realiza un espectaculo
a la busqueda de un espectaculo diferente y actual, ubicandose
en las fronteras de todos los géneros y utilizando las técnicas de
todos [...] Desde la parodia a los géneros “serios” de la danza y
el teatro, la creacion de objetos y audiovisuales, la referencia a
los desfiles de moda, la puesta en escena al estilo del happening,
la cita a estrellas de Hollywood como Buster Keaton o del
cuento popular como Caperucita Roja, la musica clasica de
Vivaldi para hablar de las pastillas anticonceptivas, el homenaje
a los Beatles y el llamado a la psicodelia y a vestir “con toda la
imaginacion” de que el espectador sea capaz...’

Los espectaculos fueron diversos y, al mismo tiempo, “muy
proximos en su repertorio de temas y procedimientos, en su
sensibilidad estética y cultural. El Di Tella continué apostando
a estas lineas de experimentacion a lo largo de la década”.®
En referencia a aquellos afios en el ITDT, Mirtha expresaba:

Si, era mi lugar preferido. No solamente por las exposiciones,
sino también por todas las otras actividades, las experiencias de
teatro, musica, danza, y la Escuela de Altos Estudios Musicales.
Participé en algunas de ellas.”
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Arriba / izq.
MD en la Escuela Nacional de Bellas
Artes Prilidiano Pueyrredén, ca. 1958-1960

Arriba / der.

Programa de mano del espectaculo Ultra Zum!!,
15 hechos en un solo acto, CEA, ITDT,

Buenos Aires, septiembre de 1965

Abajo

Texto de Edgardo Cozarinsky “Un grado cero
de la escritura”, Panorama, Buenos Aires,
ano VI, n° 156, abril de 1970, p. 51



8 Citado en Pomiés, Julia, “Mirtha Dermisache.
El mensaje es la accién”, Uno Mismo, Buenos
Aires, n° 105, marzo de 1992, p. 49.

9 Ibid., p. 51.

10 Carlos era descendiente de irlandeses, y Sonny
era su apodo familiar, “hijito”, en inglés.

11 Cozarinsky, Edgardo, “Un grado cero
de la escritura”, Panorama, Buenos Aires,
afio VII, n° 156, abril de 1970, p. 51.

El titulo refiere al concepto de escritura de
Roland Barthes, desarrollado en su primer
ensayo, Le Degré zéro de I’écriture (1953).

Entre 1965 y 1967 incursioné en estudios de Filosofia, y entre
1968 y 1969 viaj6 durante varios meses por Europa y Africa, donde
su trabajo artistico cambi6 de garabatos o dibujos desordenados
a grafismos mas similares a algun tipo de escritura. Sobre este
proceso, Mirtha comento:

...yo nunca pinté ni dibujé, yo estudié dibujo y pintura, y
grabado, historia del arte. Y lo que no me ensefiaban en Bellas
Artes lo iba a aprender en otros lados [...] ;Qué hice con todo
eso que aprendi? Me sirvié mucho para emprender el camino
inverso, para juntar todas esas partes mias y un dia sentarme a
escribir, a desaprender.?

Segtn el relato de Julia Pomiés, “Mirtha Dermisache se casa
con Carlos Donnelly entre los 20 y 30 afios, se separan entre los
30y 40, y alos 50 se casan de nuevo”. ° Ni la familia ni sus alumnos
han podido reconstruir las fechas exactas, pero confirman que
ambas uniones se realizaron en Uruguay. Carlos, a quien todos
conocian como Sonny," era ingeniero. Fue su gran compaiero y
colaborador en la administracion y organizacion de los talleres
y jornadas.

Episodio 2

1967-1974

Del garabato al “grado cero de la escritura”
y de Lanus al mundo

{3 Seleccién musical para leer este episodio
Astor Piazzolla / Horacio Ferrer, Balada para un loco, 1969
Robert Fripp, Preludio: La cancién de las gaviotas, 1971
Nana Vasconcelos / Agustin Pereyra Lucena,
El increible Nand con Agustin Pereyra Lucena, 1971

En 1967, Mirtha organizd por primera vez sus grafismos
en formato libro. Edgardo Cozarinsky le realiz6 una entrevista,
publicada en 1970 en la revista Panorama," en la cual Mirtha relata
el proceso de creacion de una de sus obras fundantes: el Libro N° I:

Habia estudiado artes plasticas, un afo de filosofia, y estaba
viajando; un dia senti que una especie de nudo se desataba
dentro de mi, que empezaba un proceso cuya manifestacion
aun no vislumbraba. Tres dias después, sentada en un patio,
empecé a trazar garabatos sobre un papel madera, como rulos
de lana enmarafiada, pero con titulos y parrafos separados.
Luego en serio letras. Entonces decidi que era necesario hacer
encuadernar este libro: una medida y un volumen arbitrarios,
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Arriba

Traduccion sonora de grafismos de Mirtha,
ca. 1970

Tinta sobre papel de tipo heliografico
23x214cm

Centro/izq.y der.

Fragmento del catalogo de From Figuration
Art to Systems Art in Argentina, Londres,
Center of Art and Communication

in Candem Arts Centre, 1971

Abajo
Pagina del catalogo de Arte de sistemas I,
Buenos Aires, Museo de Arte Moderno, 1971



Libro N° 71,1967
Tinta y marcadores de color sobre papel
25,7 x20,8cm

12 Ibid., p. 51.

13 Los tres son partes divididas por la artista a
partir de un primer libro tnico de 500 paginas,
como se explica mas adelante en este episodio.

14 Romero Brest, Jorge, “Una mosca blanca”,
Crisis, Buenos Aires, n° 27,
julio de 1975, pp. 74-75.

15 Segtn el recuerdo de sus alumnos, el consejo
pudo ser de Carlos Espartaco, Jorge Romero Brest
o Jorge Glusberg, pero en el AMD no consta
fuente escrita que confirme la informacion.

pero elegidos conscientemente [...] Yo los quiero como paginas
de un libro, de un objeto con tapas, cosido por un lado y abierto
por otro. Si alguien quiere pegar una de esas paginas a la pared,
que la rompa, que le dé a su gesto el sentido de arrancar una
pagina de un libro y ponerla en otro lado.'

En el AMD se registran tres libros realizados en 1967."> Desde
entonces Mirtha hizo y numer¢ sus libros de modo consecutivo,
comenzando por el nimero 1 nuevamente cada vez que cambiaba
el afio. Conform¢ ediciones hasta 1978, y luego retom¢ la practica
en los afios 90. Los grafismos no remiten a un alfabeto existente; su
técnica se desarrolld, por lo general, en diversas tintas sobre papel,

y su objetivo siempre fue editarlos, multiplicarlos, difundirlos. Jorge
Romero Brest se refiere a su obra como “una mosca blanca”,'* por

la singularidad de su produccién en la época. Interesado por el

Libro N° 1, Romero Brest acerc6 a Mirtha a la editorial Paidds para
que emprendiera la edicion, y el volumen estuvo a punto de editarse,
pero se detuvo ante la dificultad de las 500 paginas que originalmente
contenia. Por consejo de Carlos Espartaco,'® Mirtha dividi6 el libro
en dos partes para superar el problema de la extension; encuaderné
con tapas de cuero marrén una de ellas, que hoy se conoce como
Libro N° 1, de 1967, y la otra con tapas duras blancas, la cual

titul Libro N° 2, del mismo afo, y una tercera permanece sin editar
ni encuadernar en el AMD, en el orden que la artista le otorgo.
Posteriormente se registra la edicion de al menos tres libros en

1968, cuatro en 1969 y ocho en 1970, aiio en el que incorpora a su
produccion de grafismos los formatos de escritura: texto, cartay frase.

Hacia 1971 inici6 una etapa de participacion en exhibiciones
y proyectos, de insercion en la escena artistica contemporanea.

Se conservan registros de la realizacién de once libros ese afio.

En febrero, fue invitada a intervenir en la exposicién colectiva
From Figuration Art to Systems Art in Argentina, CAyC (Centro
de Arte y Comunicacion), en el Camden Arts Centre de Londres,
con la organizacién de Jorge Glusberg, donde exhibi¢ libros.

En julio, integrd la muestra Arte de sistemas I, en el Museo de Arte
Moderno de Buenos Aires, también curada por Glusberg. Mirtha
expuso libros realizados entre 1967 y 1970, junto a catorce cartas
de 1970. En el catdlogo, incluyé una especie de aviso clasificado en
busca de editor, en diez idiomas:

Utilizo este espacio para decir: mi obra necesita un editor.
Mirtha Dermisache. Escribir a: Juncal 2280 - 9° B,

Buenos Aires, Republica Argentina.

De sus libros y su voluntad de editarlos para que el publico
pudiera interactuar cotidianamente con ellos, dice:
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Yo exponia directamente los originales para que el publico
pudiera tocarlos. Las hojas estaban protegidas [...] era
importante que el publico pudiera tocar y manipular la obra.
En realidad las exposiciones no me importan tanto como la
edicion del trabajo.'

En diciembre, tras la convocatoria de Glusberg para participar
en un “taller laboratorio”, surgi6 el Grupo de los Trece."”
La incorporaciéon de Mirtha a la primera formacion de éste
se evidencia en un manuscrito de ese momento y de su autoria,
donde comenta:

No sé como debe ser este grupo. No sé qué objetivos deba
tener. No sé por qué lo integro. Si sé que estoy en él en
condicion expectante [...] continuaré en él hasta sentir o no,
mi incorporacion activa en funcién del grupo.'®

A finales de 1971, tres hechos marcaron la direccién de su
carrera: comenzo6 una nueva etapa en la docencia creando un
espacio de taller para la estimulacion de la creatividad en adultos;"
prepard un proyecto y un plan de trabajo detallado para solicitar la
prestigiosa Beca Guggenheim, y comenzé un intercambio epistolar
con Roland Barthes,” quien fue clave en la conformacion de la
identidad de los grafismos en la obra de Mirtha.

El taller de Acciones Creativas (tAC) funciond, en una primera
etapa, en su departamento de Juncal y Larrea. Luego surgi6 la
necesidad de ampliarse y, junto con un grupo de alumnos,
adquirié un espacio en Posadas 1209, donde se constituy¢ el
“taller de Acciones Creativas, de Mirtha Dermisache y otros”.

La propuesta consistia en vivenciar, experimentar y trabajar

con distintas técnicas con el objetivo de desarrollar la capacidad
creadora y la libre expresion grafica en los adultos. Las clases
eran grupales, y los mas diversos materiales y herramientas

-no necesariamente artisticos— estaban disponibles para trabajar.
Su consigna era clara e innovadora:

Se armo un grupo piloto de 8 0 9 personas y ahi empecé. Les
dije: yo no les voy a enseiiar el lenguaje plastico, sino que quiero
darles las técnicas para que puedan acceder a ese mundo, a la
emocion a partir del trabajo con los materiales, a eso que pasa
adentro y que es previo al lenguaje. Y asi empez6 el programa.”!

Entre agosto y septiembre creé una serie de obras a las que ella
misma se refiere como “escritos incomprensibles”, cuyos grafismos
extendidos en hojas apaisadas tienen reminiscencias de féormulas
matematicas, aunque visiblemente inventadas.
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Postal del tAC, 1997

16 Mirtha Dermisache, en Rimmaudo, Annalisa
y Lamoni, Giulia, op. cit., pp. 10-11.

17 Integraron el Grupo de los Trece, segtin se
documenta en un impreso del CAyC en AMD,
en su primera formacion, en 1971: Jacques Bedel,
Luis Benedit, Mirtha Dermisache, Gregorio
Dujovny, Jorge Glusberg, Victor Grippo,

Jorge Gonzalez Mir, Vicente Marotta, Alberto
Pellegrino, Alfredo Portillos, Luis Pazos, Juan
Carlos Romero y Julio Teich. El grupo inicial
fue cambiando y, seglin comento en consulta

el investigador Fernando Davis, el “taller
laboratorio” se inspir6 en las ideas del director
de teatro polaco Jerzy Grotowski, quien habia
dado una charla en el CAyC. Mirtha habia sido
convocada a asistir a aquel encuentro y figura en
la primera formacion del grupo, cuyo objetivo
fundamental era el de aunar pensamiento y
produccion para impulsar el arte de sistemas
promovido por el CAyC.

18 Manuscrito de Mirtha Dermisache sobre sus
expectativas de participacion en el Grupo de los
Trece, texto que la mayoria de los integrantes
de éste también habia redactado, Buenos Aires,
diciembre de 1971.

19 Hay discrepancias en los registros del AMD
sobre la fecha de inicio; 1971 y 1972 figuran
alternativamente.

20 Roland Barthes (1941-1980), fil6sofo, escritor,
ensayista y semidlogo francés, autor de Le Degré
zéro de Décriture, 1953; Eléments de sémiologie,
1965; L’Empire des signes, 1970, entre otros titulos
que teorizan sobre la obra-texto.

21 Pomiés, Julia, op. cit., p. 49.
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Sin titulo, ca. 1971
Tinta sobre papel
12,5x24,5¢cm

Sin titulo, ca. 1971
Tinta sobre papel
12,5x 24,5¢cm

22 Ensayo inédito de Fernando von Reichenbach
sobre Mirtha Dermisache, Buenos Aires, 11 de
mayo de 1973. Existen copias en el

AMD y el Archivo von Reichenbach,
Universidad Nacional de Quilmes.

23 La licenciada Cecilia Castro, del Archivo von
Reichenbach, Universidad Nacional de Quilmes,
cotejo la informacion disponible en el AMD.
Luego de las experiencias en el Di Tella, en 1972,
el CLAEM vya habia sido trasladado al Centro
Cultural General San Martin y formaba parte
del Centro de Investigaciones en Comunicacién
Masiva, Arte y Tecnologia.

24 Entre 1970 y 1972, y con Silvia Sigal como
intermediaria, Mirtha mantuvo un intercambio
epistolar con Hugo Santiago. En 1972, éste le
entreg6 a Barthes un libro y una carta de parte de
Mirtha y, tiempo mas tarde, el Diario 1 Afio 1.

A partir de este vinculo, Mirtha establecié un
contacto directo con el filosofo.

25 Carta de Roland Barthes, Paris,
28 de marzo de 1971.

El 5 de octubre, junto con Fernando von Reichenbach y los
compositores José Ramon Maranzano, Gabriel Oliverio Brn¢i¢
Isaza y Ariel Martinez, inicié una experiencia musical en relacién
con sus grafias en el Laboratorio del Centro Latinoamericano de
Altos Estudios Musicales (CLAEM) del ITDT, que se extendié hasta
1971. Utilizando un “convertidor grafico”, los musicos tradujeron
los grafismos a sonido. En palabras de Von Reichenbach:

Un dia los grafismos de Mirtha se convirtieron en sonido.
Hicimos una extrana experiencia en el Instituto Di Tella,
logrando articular sonidos, sintetizados en base a un rollo
dibujado por ella. Como desconocia las reglas de funcionamiento
del aparato, giros sonoros inesperados aparecieron.”

En el AMD se conservan piezas en papel heliografico con
textos que parecen ser una propuesta sonora sobre la base de sus
escrituras, resultados de las experiencias.”

Ese mismo afno, Mirtha experimenta, juntamente con el
ingeniero Ricardo Ferraro, director de programadores, ingenieros
y analistas del CAyC, exponiendo sus grafismos al procesador
de una computadora IBM 1130-16K y plotter Calcomp, que los
traducia a grafismos computarizados, los cuales se podian
imprimir sobre papel. Se presume que pudo ser un ensayo
para editar -y multiplicar- las obras de Mirtha, uno de sus
objetivos, siempre.

Mientras tanto, mantenia un extenso intercambio con el
cineasta Hugo Santiago, quien, en uno de sus viajes a Parfis, le
habia entregado uno de los libros de la artista a Roland Barthes.**
En 1971, en una carta que seria la primera de un intercambio
que continuaria hasta 1974, el semidlogo definié como “escritura
ilegible” la produccion de Mirtha. La carta, hoy histdrica, en la que
Barthes expresa la frase fue reproducida y es en la actualidad una
prestigiosa referencia a la hora de abordar la obra de Dermisache:

Me permito simplemente decirle cuan impresionado estoy, no solo
por la gran calidad plastica de sus trazos (esto no es irrelevante),
sino también, y sobre todo, por la extremada inteligencia de los
problemas tedricos de la escritura que su trabajo supone. Usted
ha sabido producir una cierta cantidad de formas, ni figurativas,
ni abstractas, que se podrian ubicar bajo la definicién de escritura
ilegible, lo que lleva a proponer a sus lectores, ni puntualmente

los mensajes ni tampoco las formas contingentes de la expresion,
pero sila idea, la esencia de la escritura.”

En una de las dltimas entrevistas que Mirtha brindé para el
catalogo de su exhibicién individual en 2011, atin recuerda con

263



intensidad la recepcion de las primeras palabras del lingiiista, quien
comprendid, avald y auspicié su obra como nadie antes:

Fue increible, porque a partir de ese momento, entendi lo que
estaba haciendo. Para mi, fue como que él me explicaba a mi
misma lo que yo hacia. Esto fue muy importante [...] El dia que
recibi la carta de Roland Barthes, en 1971, senti que después de
tantos anos diciendo: “Yo escribo”, cuando lei la parte donde ¢él
dice: “Usted supo producir una cierta cantidad de formas [...] que
se podrian nombrar bajo el término de escritura ilegible”, fue tan
importante que por primera vez alguien llamara escritura a mi
trabajo, que por supuesto, no pensé ni un instante en otra cosa.*

La intensidad de las palabras de Barthes dio como resultado
que Mirtha, esa misma noche del 28 de marzo de 1971, iniciara y
terminara, sin pausa, el Libro N° 3 de 1971.7

Paralelamente, preparaba los extensos formularios para la Beca
Guggenheim, solicitando a criticos y artistas de la época ensayos o
cartas de recomendacion que se conservan en el AMD. Escribieron
para ella Carlos Espartaco, Roland Barthes, Diego Garcia
Reynoso, Gregorio Klimovsky, Jorge Romero Brest, Fernando von
Reichenbach y Jorge Preloran, entre otros. Su proyecto Investigacion
y creacion de grafismos y su aplicacion interdisciplinaria proponia
explorar un drea intermedia entre las comunicaciones visuales y las
artes plasticas, y desarrollar especialmente el boletin informativo, un
formato de escritura nuevo en su produccion. En la presentacion,
Mirtha organizo por primera vez su trabajo y formuld por escrito
en qué consistia, sistematizé materiales, ejemplos, y presenté ideas
sobre como crecer y expandirse hacia otros medios, de modo
interdisciplinario. En sus propias palabras:

;En qué consiste mi trabajo con grafismos? No es facil para

mi dar una explicaciéon fundamentada de ellos. Mi trabajo

de elaboracion se inici6 hace ocho anos, pero la etapa de su
manifestacion o produccién comenzé en 1967. A partir de

ahi se dio todo un proceso de evolucién y proyeccion casi
inimaginables, tanto a nivel estético como a nivel proposicional.
En mis grafismos, ademas de la importancia de su continuidad,
desarrollo, relacién y dindmica, son importantes sus formas

y, en algunos casos, sus colores. Podria decir entonces que mi
actividad reconoce conexiones con: la grafica, la plastica, la
lingiiistica y la escritura, en tanto y en cuanto a los elementos
que hacen al objeto en si, de mi creacion.

[...]

Estos grafismos son formas originales. Son “significantes”

sin “significado”, aunque no podria aplicarseles el adjetivo de
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Sobre de la carta de Roland Barthes a MD
fechada el 5 de abril de 1973

26 Citado en Rimmaudo, Annalisa y Lamoni,
Giulia, op. cit., p. 8.

27 Segtin refiere Olga Martinez en entrevista del
AMD, Buenos Aires, 20 de noviembre de 2016.
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Sin titulo (texto legible),
ca.1970-1973

Tinta sobre papel
28x23cm

28 Proyecto presentado por Mirtha Dermisache
para la Beca John Simon Guggenheim
Foundation, 1971.

29 La muestra formaba parte de un conjunto de
dos exhibiciones tituladas Arte de sistemas I1,
una realizada en la plaza Rubén Dario y

la otra en el Museo de Arte Moderno.

arbitrarios. [...] Sirven de soporte, de “estructura vacia” para
que el otro, desde su interior, vierta en cada significante vacio
sus propios significados y constituya su propio relato.

[...]

Yo “escribo” (inscribo) mis libros, que son perfectamente
ilegibles, y esa estructura tenue de “vacios” se llena en cuanto
llega al “lector”, y recién entonces podria decirse que lo que
“escribo” se constituye en “mensaje” y los “significantes vacios”
en signos.

[...]

En la préctica, y si bien lo primordial fue y es la investigacion
dentro de los grafismos, los apliqué, en conjunto con otros
creadores, interdisciplinariamente [...] busco profundizar sus
propias posibilidades de expresion. Sus posibilidades de generar
otros tipos de manifestacion visual y/o audible.

[...]

De la investigacion de las probabilidades cinematograficas de
expresion de mis grafismos puede derivarse la realizacion de un
cortometraje.*®

El proyecto no fue seleccionado. La carta que recibié de
los organizadores de la beca en junio de 1972 alegaba “recortes
presupuestarios” y la alentaba a seguir trabajando. La negativa
tuvo un gran impacto en Mirtha, aunque concluy? el afio con
un gran camino recorrido, habiendo desplegado una amplia red
de contactos y dado a conocer su obra, habiéndola expuesto a la
mirada aguda de intelectuales y conformado su primer aparato
critico, en un proceso fundamental de autorreconocimiento de su
propia labor y con la certeza de su potencial interdisciplinario.

Se conservan registros de la realizaciéon de al menos seis libros
fechados en 1972, y ese mismo aio hizo una serie breve a la que
se referfa como textos legibles, de los cuales se registran algunos
tfechados entre 1972 y 1973. También inici6 una serie titulada
padginas, pdginas escritas o pdginas de un libro, en la que continuaria
trabajando a lo largo de su carrera, especialmente en las décadas
de los 70 y 90. Se trata de escrituras efectuadas directamente sobre
hojas membretadas y estructuradas del CAyC, en su tipico formato.

El 12 de mayo particip6 de la “Encuesta acerca de arte e
ideologia Jasia Reichhard - Jorge Glusberg”, CAyC. El 21 de
septiembre inaugurd la exhibicién Arte e ideologia. CAyC al aire
libre, con la curaduria de Glusberg.” El proyecto original, segtin
consta en la carta de éste a la Municipalidad en la que solicita el uso
del espacio de la plaza, era inaugurar antes y con el titulo Escultura,
follaje y ruidos I y II, pero el episodio conocido como “la masacre
de Trelew”, del 22 de agosto, dio un viraje ideoldgico al proyecto.
La propuesta presentaba obras en didlogo en la via publica, como
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Carta manuscrita de Roland Barthes a MD
fechada el 28 de marzo de 1971
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Diario 1 Ano 1,1972/1995, 52 edicion
Impresién offset sobre papel
47 x 36,6 cm

30 Rimmaudo, Annalisa y Lamoni,
Giulia, op. cit., p. 15.

31 Masotta, Oscar, carta-ensayo para Mirtha
Dermisache, Buenos Aires, marzo de 1973.

32 El articulo definitivo se publicé méds tarde en
“Dermisache. El libro ausente”, revista Artinf,
Buenos Aires, n° 91, 1995, pp. 22-23, a partir de
la aparicion, en el n° 90 de la revista, de la

42 edicion del Diario 1 Afio 1.

33 Ciencia Nueva. Revista de ciencia y tecnologz'a,
Buenos Aires, afio III, n° 24, julio de 1973, p. 48.

continuacion de las experiencias del CAyC realizadas en la plaza
Rubén Dario en 1970. Mirtha exhibid su Diario 1 Afio 1, editado
por Glusberg para la ocasion, que se expuso en el marco de la
intervencion Escenas de la vida cotidiana o La gran orquesta, del
artista Mederico Faivre, montada dentro de un colectivo, transporte
publico de linea. La artista mencion¢ luego el rectaingulo negro de
la columna izquierda del Diario como luto, aludiendo a los muertos
de Trelew.

La tnica vez que me referi a la situacién politica de mi pais fue
en el Diario. La columna de la izquierda que esté en la ultima
pagina es una alusion a los muertos de Trelew. Esto fue en 1972.
Fuera de esta masacre, que si me impactd, como impact6 a
muchos, nunca quise dar un sentido politico a mi obra. Lo que
hice, y sigo haciendo, es desarrollar ideas graficas con respecto
a la escritura, que en el fondo, creo, tienen poco que ver con los
acontecimientos politicos pero si con las estructuras y formas
del lenguaje. Pero al mismo tiempo nunca profundicé el tema a
nivel teérico.”

A partir de esta edicion, el Diario se reedité en diferentes
oportunidades: 22 edicién, Mirtha Dermisache, Buenos Aires,
1973; 32 edicion, Guy Schraenen éditeur, Amberes, 1975; 42 ediciéon
(facsimil 4 paginas), Silvia de Ambrosini, revista Artinf, Buenos
Aires, 1995; 52 edicién, Mirtha Dermisache, Buenos Aires, 1995.

El 12 de marzo de 1973, Gregorio Klimovsky dedic6 un ensayo
a su obra y la definié como un desafio intelectual que proponia
un método de comunicacion “abierto”. El autor comparaba su
trabajo con la utilizacion del método axiomatico en matematica
moderna y con la construccion de la linea musical sobre la base
de la partitura. El mismo afo, Oscar Masotta planteaba pensar la
escritura de Mirtha como un canal, un medio, aislado del mensaje,
diciendo: “Su arte se aisla, como un animal testarudo y salvaje, en
tal inusitado territorio. Hay en esa testarudez una estructura que
los semidlogos no han descrito y que seria preciso estudiar”.’' En
este contexto, Silvia de Ambrosini, directora de la revista Artinf,
escribié “Mirtha Dermisache hoy”,** hecho a partir del cual ambas
desarrollaron una amistad que continud en los afos sucesivos.

En julio, publicé su obra en la revista Ciencia Nueva,*” para la
cual realizé tacos —matrices— para la impresion masiva, en sintonia
con una serie de piezas identificadas por ella como Reportaje.

Se conservan registros de al menos cuatro libros datados en 1973,
y un curioso retrato (30 autorretrato?), también fechado ese aio.
Integré como miembro el area de Comunicacion del CAyC, y
asistio alli a diversos seminarios (“Teoria del signo artistico”,
dictado por el profesor Carlos Espartaco, y “Diversas aplicaciones
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de los modelos lingtiisticos” y “El analisis cientifico de los
fendmenos de comunicaciéon”, ambos por el licenciado Armando
Levoratti). También fue invitada a intervenir en la 122 Bienal de
San Pablo, de la cual finalmente no participd.* De todas maneras,
a comienzos de 1974 viajé a San Pablo, donde el 12 de enero fue
conferencista en el I Congresso Brasileiro de Educagio Artistica de
esa ciudad. Su ponencia se titul6 “Desarrollo de la libre expresion
grafica en los adultos”.

En 1974, segun los registros del AMD, realizé al menos ocho
libros, e incorporé a su produccion de grafismos los formatos de
escritura fragmentos de historias e historietas, y una serie de obras de
grandes dimensiones que habia sido parte del plan de trabajo de
la Beca Guggenheim: el Boletin informativo. En este afio publico
Libro N° 1, 1969, que habia sido editado en diciembre de 1973
por Glusberg para el CAyC. Paralelamente, fue invitada por esa
institucion a tomar parte en diversas actividades, publicaciones
y exhibiciones colectivas, como Kunsystem in Latijns-Amerika,
organizada en el International Cultureel Centrum (ICC), Amberes.
En el marco de la muestra se desarroll6 la Semana Latinoamericana
en Amberes, con mesas redondas, proyeccion de films y conciertos
de musica electroacustica. El 24 de abril participd en la mesa
redonda sobre “El arte y la cultura en los paises del Tercer Mundo”.
La exposicidn continud itinerando por el Palais des Beaux-Arts de
Bruselas y, con el titulo Art Systems in Latin America, por el Institute
of Contemporary Arts de Londres. A partir de estas exhibiciones,
Mirtha conocié a Guy Schraenen y Marc Dachy, curadores expertos
en libros de artistas que se interesaron en su produccion, y recibié la
propuesta de publicar, junto a Guy y su esposa, Anne Schraenen,
la edicion del Cahier n° 1, lo cual se concretd al aio siguiente. Guy
se convirtié en un nuevo pilar en su carrera; fue su primer editor en
Europa y asesor en sus ediciones, de quien aprendi6 sobre el cuidado
en la eleccion de materiales y tiradas.

El 20 de septiembre de 1974, el CAyC inaugurd la exposicién
Arte en cambio II. Mirtha participé con Fragmento de historieta; y
del 28 de noviembre al 6 de diciembre expuso en Latin American
Week in London, Institute of Contemporary Arts (ICA), Nash
House, Londres.

En diciembre, la galeria porteiia Carmen Waugh le ofreci6 su
espacio para que los alumnos del taller pudieran exhibir sus obras.
Mirtha dud¢ sobre la propuesta, dado que su taller no pretendia
formar artistas, sino trabajar en la libertad creadora de los adultos.
Finalmente, organiz6 en la galeria una extension del tAC, y ofrecid
alli clases gratuitas, abiertas a todo publico. La experiencia fue, de
algun modo, el piloto que daria origen a las Jornadas del Color y de
la Forma. En los afiches que promocionaban la actividad, se leia:

268

il ‘-"-"-_-.
'J =l

T e
o M‘ i‘i:f
.

— — ”’-rJI | J

'I..-.

g .-.-_*:_-:

Libro N° 1, 1969, exhibido en el CAyC,
Buenos Aires, 1974

34 Los artistas convocados renunciaron a
intervenir, segtn explica Glusberg en el articulo
“Por qué resolvi participar con Art Systems en la
Bienal de San Pablo y ahora desisto”.
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de Educacéo Artistica, APEMA - ASPEC - SBEM,
San Pablo, 7-12 de enero de 1974

Abajo

“Encuesta acerca de arte e ideologia”
completada por MD para el CAyC,
Buenos Aires, 12 de mayo de 1972
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sPuede la gente grande expresarse con las técnicas de los chicos?
Nosotros creemos que si.
Lo haremos todos juntos.”

Episodio 3
1975-1981
Escribir, hasta desaparecer...

{3 Seleccién musical para leer este episodio
John Cage, Empty Words, 1973/1974
Brian Eno, Musica para aeropuertos, 1978
Mike Oldfield, Tubular Bells, 1979

En el AMD se conserva, de este periodo, un conjunto de Libros
de apuntes —identificados asi por la artista— que evidencian la
rutina de trabajo que mantuvo durante toda su vida. Segun el relato
familiar, Mirtha solia llevar varios de estos cuadernos en su cartera,
y hacia grafismos cotidianamente.

En 1975 particip6 de Art Systems in Latin America, en Espace
Cardin, Paris (que itinerd luego al Institute of Contemporary Art,
Londres), y de Arte de sistemas en Latino América, en la Galleria
Civica d’Arte Moderna, Palazzo dei Diamanti, Ferrara. El mismo
afio publicd el Cahier n° 1, con una tirada de ciento cincuenta
ejemplares, de los cuales veinte incluyen una obra original en papel
carbon, numeradas del 1 al 20, y dos pruebas de artista marcadas
Ay B; e inici el formato carte postale, obras con las dimensiones
y estructura de una postal y escritura ilegible, que Ulises Carrién
publicé el su diario mensual Ephemera, en un numero especial que
reunia material de arte correo.*

Tras el éxito de la experiencia del taller en la galeria, el tAC,
bajo la coordinacién de Mirtha, organizd las primeras Jornadas
del Color y de la Forma, los dias 4, 5y 6 de julio, en el Museo de
Arte Moderno —que funcionaba en el noveno piso del actual Teatro
San Martin-. De caracter gratuito, estaban destinadas a adultos,
con formacion artistica o sin ella, que buscaran experimentar con
diversas técnicas. En el espacio, abierto de 17 a 20.30, se distribuian
materiales diversos en grandes mesas, y los colaboradores
—alumnos de los primeros talleres de Mirtha- explicaban como
debian utilizarse, con una consigna fundamental: no realizar juicios
estéticos sobre lo que se hacia. Todo flufa en un clima de juego y
distension, apto para la creatividad.

Mirtha cerr6 el afio con nueva produccidn; participé de la
Bienal de Paris y produjo el Libro de vidrio y el Libro de espejo:

En una exposiciéon con Minujin, Peralta Ramos, Grippo,
Kennedy, Clorindo Testa [...] yo decidi hacer un libro de vidrio
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Libro de espejo, 1975
Espejo, pegamento
28x23,2cm
Coleccion particular

35 Afiche de las Jornadas del Color y de la Forma,
galerfa Carmen Waugh, Buenos Aires,
diciembre de 1974.

36 Ulises Carrion (Veracruz, México, 1941 -
Amsterdam, 1989), escritor, editor y artista
experimental que abandoné al mismo tiempo
México y la literatura ortodoxa para iniciar en
Europa su obra de arte contemporaneo.
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Educacao Artistica, APEMA - SBEM - FIAM,
San Pablo, 5-10 de enero de 1976

37 Pomiés, Julia, op. cit., p. 51.

38 Afiche de las Segundas Jornadas del Color
y de la Forma, Museo de Arte Moderno,
Buenos Aires, junio de 1976.

y otro de espejo. No tenian muchas paginas, por un problema
de estructura y fragilidad. Tenian un disefio bien clasico.

La tapa era de vidrio traslicido, y la gente al abrirlo se encontraba
con que cada pagina era transparente. Y al abrir el de espejo, el
que leia se leia a si mismo, al entorno [...] Afios después me di
cuenta que en esa tltima obra de esa serie yo dejé de producir
incluso el significante, tal vez para que el lector pusiera todo.
Esos dos ultimos libros que hice cerraron un ciclo.”

Comenzdé 1976 interviniendo como conferencista en el
IT Congresso Brasileiro de Educagio Artistica, en San Pablo; en
abril realiz6 una publicacion en la revista Luna-Park, y aparecio
“Articles for Kontexts by Mirtha Dermisache 1975” en Kontexts
Publications, Holanda.

En junio, entre el 15 y el 19, se llevaron a cabo las Segundas
Jornadas del Color y de la Forma, que también tuvieron lugar en
el Museo de Arte Moderno. El publico fue convocado con el lema
“El museo se transforma en un gran taller de acciones creativas,
solo para adultos”.*® Algunos conocian la experiencia de ediciones
anteriores, otros llegaban por recomendacion de un amigo, por los
afiches, o simplemente por la larga fila que se formaba en la puerta.
Adentro, algunos solo observaban y otros se sumergian en las
técnicas propuestas. En septiembre se efectud la tercera edicion, en
el mismo dmbito y horario. En esta ocasion, nueve grandes mesas de
caballetes, cada una con sus coordinadores y materiales, ocupaban
el salon. En las paredes que rodeaban el espacio se encontraban
colgados trabajos anteriores en proceso de secado, tan variados
como los asistentes que se multiplicaban con cada nueva jornada.

En junio, Mirtha exhibié en Arte en cambio 76 y en ;Hay
vanguardia en Latinoamérica? Respuesta argentina, ambas en el
CAyC, presentando los libros de vidrio y espejo; y particip6 de
Text-Sound-Image. Small Press Festival, muestra itinerante en los
Paises Bajos, organizada por Guy y Anne Schraenen en la Galerie
Kontakt, Amberes. A partir de noviembre, su obra se sumo al
proyecto colectivo Zeitungskunst, en la Verlaggalerie Leaman,
organizado por Guy y Anne Schraenen; y a Newspaper Arts Arts
Newspaper en Other Books & So, espacio (galeria, tienda, y mas
tarde un archivo, Other Books & So Archive -OBASA-) creado y
dirigido por Ulises Carrién en Amsterdam. Continué participando
de proyectos colectivos sobre arte de sistemas en varias ciudades
europeas, y, junto a Schraenen, integré muestras grupales sobre
libros de artista y otras formas de arte y comunicacién, como
Editions et communications marginales d’Amérique latine, Maison
de la Culture du Havre, entre otras. En diciembre, cerrd el afio
brindando una charla —con proyecciones- en galeria Artemultiple,
sobre las ultimas Jornadas de 1976.
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Arriba /izq.y der.
Revista Ephemera, afio 8, n° 8, junio de 1978

Abajo

“Articles for Kontexts by Mirtha Dermisache
1975", Kontexts, Amsterdam, n° 8,
primavera de 1976, p. 6
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4 Cartes postales, 1978

Impresién offset sobre papel

Edicién de Guy Schraenen

4 postales, 1 ficha con datos de edicién,
carpeta sin solapas

10,5x 14,7 cm

39 Consignas expuestas en el afiche de las
Cuartas Jornadas del Color y de la Forma, Museo
de Arte Moderno, Buenos Aires, agosto de 1977.
Datan de 1975, y fueron utilizadas como pautas
conceptuales tanto en las Jornadas, como en el
taller de Acciones Creativas.

40 Entre otros, participaron Guillaume
Apollinaire, Roberto Altmann, Frédéric Baal,
Roland Barthes, Marcel Broodthaers, André
Breton, Documents DADA, Marcel Duchamp,
Max Ernst, Brion Gysin, Jasper Johns,

Henri Lefebvre, El Lissitzky, René Magritte,
Sophie Podolski, Henri Matisse, Piet Mondrian,
Man Ray y A. Rodtchenko.

En agosto de 1977 se llevaron a cabo las Cuartas Jornadas
del Color y de la Forma, en el Museo de Arte Moderno.
La convocatoria crecid, y también la cantidad de colaboradores.
En esta ocasion, una serie de consignas renovadas se entregaban
en un tarjeton de mano:

Con nosotros no van a aprender ni a dibujar, ni a pintar, ni
historia del arte, ni sistema de composicion y analisis de obra.
Sélo les explicaremos técnicas.

sTodos los que somos adultos hemos tenido acceso a una libre
expresion grafica durante nuestra infancia?

sPor qué cuando el adulto tiene ganas de expresarse graficamente
debe recurrir a un aprendizaje racional y sistematizado?
Rescatemos el mundo de formas que tenemos encerrado dentro
nuestro y reconozcamosnos [sic] en ellas.

Para nosotros no hay trabajos buenos o malos, lindos o feos,
hay diferentes formas de expresarte. Prolonguemos nuestro
gesto interno en la herramienta de trabajo.

No importa lo que pasa en la hoja de papel: lo importante es lo
que pasa dentro nuestro.”

Se conservan registros de la realizacion de al menos tres libros
de grafismos en 1978, mientras su obra continuaba legitimandose
en la escena internacional. Expuso en la colectiva Typographies.
Ecritures, en la Maison de la Culture de Rennes, con la curaduria
de Christian Dotremont. La muestra reunia a artistas del siglo XX
y de diversos paises, conectados por la intencidn de la escritura en
sus obras.*” En marzo, particip6 de la exhibicion Tecken. Lettres,
Signes, Ecritures, en Malmo Konsthalle, curada por el artista
Roberto Altmann; en junio, Guy Schraenen presenté en Bélgica
la edicion de 4 Cartes postales, con 4 multiples que incluian un
original firmado.

El1 27 de septiembre de 1979, Dermisache, junto con Martha
Susana Buratovich, Silvia Vollaro y Jorge Luis Giacosa, registrd la
marca Jornadas del Color y de la Forma, y en octubre realizaron la
quinta edicién, del 3 al 7 y del 9 al 14, en el Museo de Artes Plasticas
Eduardo Sivori. En este caso, fueron auspiciadas por empresas que
donaban material para trabajar (pintura, arcilla, trapos, esponjas,
tinta, papel). Hubo alrededor de quinientos asistentes por sesién, y
en ocasiones tenfan que hacer una larga fila para ingresar.

Entre el 9y el 13 de enero de 1980 se llevaron a cabo las
Primeras Jornadas del Color y de la Forma de Bariloche,
experiencia unica fuera de Buenos Aires. Para ello, un grupo de
integrantes del tAC viaj6 previamente, con la intencién de formar
a veinticinco personas que ayudarian en la coordinacién y que en
el futuro podrian oficiar como agentes multiplicadores. Fueron
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auspiciadas por Aerolineas Argentinas y por las direcciones de
Turismo y de Cultura locales. Se desarrollaron en el anexo del
Centro de Arte Di Tullio, y se implementaron las técnicas de hoja
mojada, esponja, arcilla individual, arcilla por sumatoria grupal,
témpera mural, tallado en ladrillo y monocopia negro y color.

La experiencia fue sumamente concurrida y valorada por

la comunidad. Leonor Cantarelli recuerda:

Llegué al taller de Mirtha con 22 afios, en 1976, un afio antes
que se creara la sede de Posadas, que llegé a tener hasta

130 alumnos, [...] Cuando fuimos a preparar las jornadas

de Bariloche, en las que estuve comprometida en toda la
organizacion, nos veian como (jy nos decian!) los “apdstoles”,
porque Mirtha era muy exigente desde el minuto cero hasta la
finalizacion del taller [...] tenia un absoluto respeto por cada
paso, como la musica que elegia especialmente para acompanar
cada técnica. Prepararse para ser asistente o coordinador dentro
del taller era un curso estricto y que no solo implicaba manejar
la técnica en todos sus pasos, a la perfeccion, sino que abarcaba
todo, desde el momento que lo recibias al alumno o participante
de las jornadas hasta el momento que le abrias la puerta

para irse.*!

En 1981, Mirtha continud participando de propuestas
impulsadas por Guy Schraenen, como Libellus, publicacién de
arte correo mensual editada por el ICC de Amberes. Mientras,
se organizaban las Sextas Jornadas del Color y de la Forma.*
Contaron también con el auspicio de Aerolineas Argentinas, y
en los créditos se observa: “Proyecto y Direccion de Mirtha
Dermisache” y “Coordinacion General de Jorge Luis Giacosa”,
quien recuerda:

En el tAC nos unia una mistica, una magia que después

se trasladaba a las Jornadas en forma multitudinaria. Las
Jornadas eran una fiesta, y especialmente las tltimas en el
Centro Cultural Recoleta, donde todo era descomunal. {Habia
una montafa de arcilla de 8 toneladas! [...] El taller era una
especie de “jardin de infantes del arte” donde la cosa pasaba
por jugar, por pasarla bien con los materiales de la plastica.
No apuntaba a que te convirtieras en “artista”, de hecho casi
nadie luego lo fue. Los que habiamos sido alumnos y luego
trabajadbamos como coordinadores, lo que haciamos era facilitar
en el otro esa misma libertad que habiamos vivenciado [...]

El taller de Mirtha, donde yo entré con veinticinco, tenia dos
genialidades: una era el manejo del tiempo, era importante la
puntualidad para empezar todos juntos, cuando se explicaba
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Entrada a las Primeras Jornada del Colory
de la Forma, Centro de Arte Di Tullio,
Bariloche, enero de 1980

41 Entrevista del AMD a Leonor Cantarelli,
Buenos Aires, 17 de octubre de 2015.

42 Se realizaron en el entonces recién inaugurado
Centro Cultural Ciudad de Buenos Aires

(hoy Centro Cultural Recoleta), donde se ubicaba
el Museo Sivori, del 12 al 15, del 19 al 22 y del

26 al 29 de noviembre. Fueron conocidas como
las “dltimas Jornadas”, no porque se propusieran
ser las ultimas, sino porque el proyecto no siguié
adelante, segun los ex alumnos por dificultad de
fondos. En el AMD se conserva correspondencia
con Nelly Perazzo y con la Gerencia de
Aerolineas Argentinas para organizar las
Séptimas Jornadas, pero no consta ninguna
documentacién que verifique el motivo por el
que no se llevaron a cabo.
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Muro por sumatoria en las Sextas Jornadas del
Colory de la Forma, Centro Cultural Ciudad de
Buenos Aires, Buenos Aires, noviembre de 1981

Arriba / der.

Afiche de las Cuartas Jornadas del Color
y de la Forma, Museo de Arte Moderno,
Buenos Aires, agosto de 1977

Abajo

Programa de las Terceras Jornadas del Color
y de la Forma, galeria Artemdltiple,

Buenos Aires, 10 de diciembre de 1976
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la técnica, y la mayoria de las veces se trabajaba primero en
forma grupal, pero el horario de terminacion lo decidia uno.
En palabras de Mirtha: “La clase termina cuando termina en
cada uno la necesidad de expresarse”, y eso podia ocurrir a
medianoche. Otro tema fundamental era que no habia ningin
tipo de evaluacion verbal o anilisis de obra o de compartir lo
que habias sentido, la cosa pasaba por el puro hacer. También
descubri el valor incalculable del orden desde el punto de
vista de la coordinacidn, algo clave en las Jornadas. Para que

funcionara todo ese fluir creativo, tan expansivo, tan libertario,
esa fiesta absoluta del color y de la forma, hacia falta atras MD y coordinadores en las Primeras Jornadas
una estructura aceitadisima, y todos los que estdbamos en la del Colory de la Forma, Centro de Arte Di Tullio,
trastienda —que éramos mas de 150- funciondbamos como un Bariloche, enero de 1980
relojito trabajando para la libertad expresiva del otro, jque ahi
era una multitud!* 43 Entrevista del AMD a Jorge Luis Giacosa,
Buenos Aires, 17 de octubre de 2015.
La amplitud del espacio hizo posible la incorporaciéon de nuevas
técnicas; entre ellas, experimentaron entregando a los participantes
camaras de video. Trabajaban también con hoja mojada, esponja,
anilina, bencina, monocopia negro, monocopia color, arcilla por
sumatoria, arcilla individual, témpera grupal, dactilopintura
y tallado en ladrillo. Se calcula que asistieron alrededor de
18.000 personas, con gran repercusion en los medios. Al afio
siguiente, Mirtha, Lucia Capozzo y Carlos Donnelly reflexionaban
sobre la experiencia de las Jornadas en una entrevista para la
revista Summa:

Existen las técnicas de desarrollo individual y las grupales.
Otras, como el tallado sobre el muro de ladrillos y la mesa de
arcilla, no coincido en definirlas como grupales sino como
“técnicas por sumatoria”. La gente va sumando su trabajo a

una obra total generada por la adicién de pequefios

—algunos no tanto- esfuerzos individuales [...] El objetivo

de la incorporacion de video fue el de intentar lograr que el
publico tomara contacto con el sistema y aprendiera a expresar
imagenes a través de este medio o lenguaje [...] En realidad

las Jornadas son como una obra-acontecimiento cuyo alcance
estd limitado solo por la capacidad creativa de cada una de las
personas que participan. Es como arrojar semillas. Alli donde
prendan se dard el verdadero objetivo de las Jornadas. Yo pongo
las bases, los materiales y el espacio para una aventura interior.
Cada uno responde en su medida y descubre el gozo de poder
plasmar en un trozo de arcilla, en una hoja o en un mural su 44 “Mirtha Dermisache”, en Summa. Revista de

verdadera interioridad [...] Cuando digo obra-acontecimiento arquitectura, tecnologia y disefio, Buenos Aires,
Ediciones Summa S.A., n° 178/179,

me refiero a que el publico no concurre a ver una obra sino que septiembre de 1982, pp. 69-80.

ese mismo publico, trabajando, es la obra.**
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N TORNUE A LA AUTOROMEA IR LA LINEA
A TRAVES DEL DIRLLW ARGHNTING

Carpos Brssoviso, Brasca CARUSILLO,
ErvesTo DEma, Migrna IERMISACIE,
AxA ECKELL, LEON FERRARL
AvperTo GRECO. LUis FELIPE NoE.
Okl INEGO PELLEGKINETTI
Luis PerEveA, JorGE PIETRA,
Barl, RODRIGUEZ, SUsaNa RODRIGUEZR,
J}gmm'.t Ross1, ALEIANDRO SIRIO,
SDUARDO STUPLA, LAJIOS SZALAY,
EvLexa Tarasing, Moxigue Winrme

Catéalogo de la exposicion El pensamiento lineal.
En torno a la autonomia de la linea a

través del dibujo argentino,

Buenos Aires, Fundacién San Telmo,

17 de octubre - 13 de noviembre de 1988

45 Programa: Viernes: Cortometraje Sextas
Jornadas del Color y de la Forma, de Carlos
Garciarena, en Super 8 (color, sonoro,

sobre las Sextas Jornadas). Mesa redonda

con la participaciéon como oradores:

Jorge Romero Brest, Gregorio Klimovsky,
Silvia Puente, Emilio Renart, coordinacion:
Emilio Stevanovich. Emisiéon simultanea por
monitores VCR de la mesa redonda. Exposicién
de fotografias de Antonio Zaera. Viernes a
domingo: Proyeccion del cortometraje de
Carlos Garciarena. Proyeccion sin fin de un
videotape sobre las mismas Jornadas realizado
por Carlos Dulitzky. Tape de la mesa redonda.
Sébados y domingos: Experiencia de taller
empleando algunas técnicas utilizadas en las
Jornadas a fin de una experiencia personal
directa. Promocién de la concurrencia de
representantes de los medios de comunicacion.

46 Archive for Small Press & Communication
(ASPC) fue un centro de documentacion,
preservacion y exposicion de publicaciones
de artistas, fundado por Guy Schraenen

en 1974 en Bélgica.

Episodio 4
1982-1997
Un tiempo entre-tiempos

{3 Seleccion musical para leer este episodio
Vangelis, Spiral, 1977
Empire Centrafricain, Musique Gbdyd / Chants a penser, 1980
UDU Chant / Mickey Hart, Planet Drum, 1991

El 29 de abril de 1982 se cre6 la Asociacion Civil Taller de
Acciones Creativas, y del 2 al 11 de julio se realizé un encuentro
sobre las Jornadas del Color y de la Forma en la Fundacién San
Telmo. El programa lo presentaba como un “Evento multiple ‘Color -
Forma - Gente - Hoy’, multidisciplinario, con proyecciones, mesas
redondas y exhibicion fotografica”.* La intencion era evaluar los
logros de las Sextas Jornadas. Entre los participantes estuvieron
Jorge Romero Brest, Gregorio Klimovsky, Nelly Perazzo y Emilio
Renart. El debate giré en torno a si las Jornadas podian ser
consideradas un hecho artistico o no, y si podian pensarse como
una forma de conocimiento.

En paralelo, el tAC inaugurd los festejos de cumpleafios para
nifios con un taller; nuevamente, se trataba de una accién precursora.
A partir de esta época, Dermisache desarroll6 su obra y la docencia
en una suerte de tiempo mas lento, en una etapa en la que continu6
formando parte de numerosas exhibiciones y proyectos, pero puso
su produccién en suspenso. Sus allegados mencionan problemas de
salud de su marido y un profundo agotamiento por la produccién
de las Jornadas como posibles razones.

Alo largo de la década intervino en proyectos colectivos, como
la Muestra internacional de libros de artistas, Centro Cultural Ciudad
de Buenos Aires (1984); Rencontres autour de la revue Luna-Park,
Centre National d’Art et de Culture Georges Pompidou, Paris (1987);
El pensamiento lineal. En torno a la autonomia de la linea a través del
dibujo argentino, Fundacion San Telmo, Buenos Aires (1989).

En este periodo, Guy Schraenen continué teniendo un rol
importante en la edicién y difusion de su obra, y la invit6 a
participar en diferentes proyectos en Bélgica, como Je est un autre,
Galerij van de Akademie, Waasmunster (1986); Kunst Enaars
Publikaties, Centrale Bibliotheek Rijksuniversiteit, Gante (1988);
Mirtha Dermisache, Archive Space, Archive for Small Press &
Communication (ASPC),**Amberes (1989); Kunstenaarsboeken,
Provinciaal Museum Hasselt; Van Boek Tot Beeld, Cultuur- en
ontmoetingscentrum de Warande, y Livres d’artistes, Provinciaal
Museum Hasselt (1990).

Se iniciaban los afios 90, y Héctor Libertella citaba la obra de
Dermisache en sus estudios sobre la muerte de la lingiiistica, los
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Arturo Carrera, "Las nifias que nacieron
peinadas", Cuadernos Hispanoamericanos,
Vanguardias Iberoamericanas, n°® 529/30, ICI,
julio-agosto de 1994

Arriba / der.

Catalogo de Kunstenaarsboeken,
Provinciaal Museum Hasselt,

26 de febrero - 28 de marzo de 1990

Abajo

Invitacién a la exposicién de fotografias de
Antonio Zaera sobre las Jornadas del Colory

de la Forma, Fundaci6én San Telmo, julio de 1982



47 Libertella, Héctor, “La muerte lingiiistica”, en
Ensayos o pruebas sobre una red hermenéutica,
Buenos Aires, Grupo Editor Latinoamericano,

Coleccion Escritura de Hoy, 1990, p. 24.

48 Libertella, Héctor, El drbol de Saussure.
Una utopia, Buenos Aires,
Adriana Hidalgo Editora, 2000.

49 Libertella, Héctor, La arquitectura del
fantasma. Una autobiografia, Buenos Aires,
Santiago Arcos Editor, 2006.

50 Libertella, Héctor, “Mirtha Dermisache lee

a Libertella”, en La arquitectura del fantasma.
Una autobiografia, capitulo “Lo que se cifra en el
nombre”, op. cit., pp. 70-71.

51 Libertella, Héctor, “La muerte lingiiistica,
Los limites de la pura oralidad y Los limites del
puro grafismo”, en Ensayos o pruebas sobre una
red hermenéutica, op. cit., p. 31.

limites de la pura oralidad y del puro grafismo. En relacion con el
Diario 1 Aio 1, expresaba:

Partiendo de un hecho admitido de comunicacion escrita, ella
vacia las expectativas cldsicas del receptor por una operaciéon

de desarme del medio, mostrandolo como el nimero cero de

lo que pudo haber sido un periddico, y devolviendo las bases

de su trabajo —el empleo del grafismo- a su momento limite:
funcion cero, embrion, maqueta de diario, que es decir maqueta
del lenguaje concebido como un elemento sé6lo posible de
comunicacion.”

Mas adelante, en 2000, incluy6 el Diario 1 Afio 1 como
contratapa de su libro El drbol de Saussure. Una utopia;*® y en
2006 publicé La arquitectura del fantasma. Una autobiografia,” e
imprimié un set de grafismos bajo el titulo “Mirtha Dermisache lee
a Libertella” y “Libertella lee a Mirtha Dermisache”.*® El autor define
la escritura de Mirtha como un trabajo organizado sobre la base
excluyente del “grafismo a-semantico”, que, como también expresa
Arturo Carrera, es “legible en tanto practica que se desentiende del
saber: ilegible en tanto ‘precipitado de visibilidad” del pensamiento”.*

En 1992 el tAC retomaba fuerzas, se extendia y convocaba a
otros docentes. Sobre su impasse y el regreso, Mirtha escribia a sus
contactos:

Hola! Estoy enviando esta carta a todos aquellos que alguna vez
pasaron por mi taller, [...] cuando nos constituimos en el “taller
de Acciones Creativas, de Mirtha Dermisache y otros”. Fueron
diez anos de facilitar al adulto la libre expresion en el campo de
las artes visuales. Lo hicimos en forma individual y grupal; y
hasta multitudinaria cuando llevé a cabo, con la colaboracion de
todos ustedes, las sucesivas “Jornadas del Color y de la Forma”.
Ese ciclo que comenzara en el afio 1972, cuando nadie trabajaba
aun, aplicando este método con adultos, terminé con el cierre
de ese lugar en el ’82. Vino luego para mi todo un tiempo de
reflexion, de reposo y trabajo interno. De maduracién de otras
ideas en el terreno de la educacion por el arte.

Y el motivo por el que hoy te escribo es simplemente para
contarte que he reabierto el t.A.C. (nuevamente el primer piso
de una vieja casona, pero esta vez por Cervifio y Ugarteche, en
Palermo), desde ya manteniendo la linea de trabajo esencial que
lo caracterizara desde su inicio.

Las clases, ahora, enteramente coordinadas por mi, pueden

ser individuales o grupales; y contaria, por otro lado, con
profesores de Dibujo y Grabado para los que quieran investigar
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en esas técnicas especificas. La idea es profundizar el camino
personal, el mundo grafico propio de cada uno.

También estd en funcionamiento un atelier infantil, que mantiene
el estilo del taller pero con el énfasis puesto en pintura. [...]

Por cualquier informacion, si el proyecto te interesa o si querés
simplemente venir a conocer mi nuevo espacio, llamame [...]
Siempre sera un gusto charlar un rato otra vez.

De cualquier manera aprovecho ahora estas lineas para
saludarte después de todo este tiempo.

Afectuosamente, Mirtha Dermisache

Taller de Acciones Creativas.”

Como parte de las actividades extendidas del “nuevo” tAC,
diversos docentes invitados dictaron seminarios tedrico-practicos,
y, en noviembre de 1993, se concret6 “Mirtha Dermisache &
otros, taller de Acciones Creativas. IV Encuentro Caminos de
Crecimiento”, en el Centro Cultural General San Martin, experiencia
en la que continua el desarrollo de la capacidad creadora.”

En 1994 Arturo Carrera public6 “Las ninas que nacieron
peinadas”, un ensayo en el que analiza la obra de Oliverio Girondo,
de Antonio Edgardo Vigo y la escritura ilegible de Dermisache.

Al respecto, refiere:

La escritura. Grafos voluminosos. Negro sobre blanco o blanco
sobre negro, esta escritura serenamente ilegible remite a una
“forma” de pensamiento “visible”; su silencio esponjoso nos
empuja hacia la escritura misma, su estado-estable secreto.”

En 1995, Mirtha reedit6 en dos oportunidades el Diario 1 Afio I:
primero a modo de facsimil en la revista Artinf, y luego en lo que
seria su quinta edicion, a cargo de la propia artista y expuesta en
Mirtha Dermisache, Galeria de Arte Bookstore, Buenos Aires,
donde se realiz6 una mesa redonda de presentacion con Arturo
Carrera, Silvia de Ambrosini, Roberto Elia y Eduardo Stupia.”

Ese mismo afo, produjo nuevos textos ilegibles, trabajos que
continu6 haciendo hasta aproximadamente 2006. También sigui6
participando en exhibiciones colectivas que Schraenen organizo6 en
Alemania y Francia.

Episodio 5
1998-2011
Escrituras multiples y lecturas publicas

{3 Seleccién musical para leer este episodio

Schumann / Grieg, Conciertos para piano, Filarmoénica de
Berlin, dirigida por Krystian Zimerman
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Sin titulo (texto ilegible), 1995
Tinta sobre papel
27,5x22,4cm

52 Carta de Mirtha Dermisache, taller de
Acciones Creativas, s.d.

53 Coordinaban el taller Alicia Machta, Armando
D’Angelo, Adriana Alesanco, Eugenia Cudisevici,
Clarisa Szuszan, Natalia Kazah, Maya Ballen,
Silvia Gennaro, Sandra Plitt, Ivana Martinez
Vollaro, Lucia Cardin.

54 Carrera, Arturo, “Las niflas que nacieron
peinadas”, Cuadernos Hispanoamericanos,

n° 529/30, julio-agosto de 1994, s.p. (http://
bibliotecadigital.aecid.es/bibliodig/es/catalogo_
imagenes/imagen.cmd?path=1005722&posicion=
1&registrardownload=1).

55 Ampliar en Carrera, Arturo, “Sobre signos y
esencias”, revista Artinf, seccién Noticias de Aqui
y All4, Buenos Aires, afio 19, n° 92, primavera de
1995, p. 42.



Sin titulo (tarjeton), ca. 1990-2000 (detalle)
Tinta sobre papel

2 piezas en sobre de papel blanco
20x15cm

56 Mirtha nunca exhibi6 sus textos legibles o
incomprensibles, ni sus libretas de notas.

Segun Olga Martinez en entrevista del AMD,
Buenos Aires, 20 de noviembre 2016, se los
mostroé a ella una vez, pero “los mantenia incluso
escondidos, sin exhibirlos ni a la vista en su taller”.
Asi permanecieron hasta que se organiz6 el AMD.

57 Romero, Juan Carlos, Andes, Santiago de
Chile/Buenos Aires, p. 7.

Bach, Aire y otras suites orquestales, Orquesta de Camara,
Stuttgart, dirigida por Karl Miinchinger

Desde 1997, Mirtha retornd a su obra con renovada energia.
Hizo libros y textos ilegibles en los que aparecian nuevos grafismos
y ensayaba “retomar” algunas de sus grafias de la década del 70.
También cred nuevas libretas de apuntes.®

En 1998 realiz6 dos libros y una extensa produccion de
postales y sus matrices para posibles ediciones. Entre 1998 y 1999
participd en proyectos colectivos enfocados en la legitimacion de
la edicidn artistica de libros, como Libros de artistas I1I, curada
por Juliano Borobio Mathus, Enrique Horacio Gené y Pedro Roth,
en la Biblioteca Nacional, Buenos Aires; Books from the End of the
World. Artists’s Books from Argentine in Philadelphia, Foundation
for Today’s Art/NEXUS; Libro de artista, Fundacion Telefénica,
Chile; Libros de artistas IV, Museo Eduardo Sivori, Buenos Aires,

y Studienzentrum fiir Kiinstlerpublikationen, Neues Museum
Weserburg Bremen. Cabe destacar dos exhibiciones efectuadas en
México y curadas por Martha Hellion, esposa de Ulises Carridn, que
dan cuenta no solo del interés de la pareja por la obra de Mirtha,
sino también de la voluntad de difusién del género libros de artista
y su universo en Europa y Latinoamérica. Las muestras fueron

El arte de los libros de artistas, Instituto de Artes Gréaficas de

Oaxaca y Biblioteca Francisco de Burgoa del Centro Cultural Santo
Domingo, Oaxaca, México (1998); y Ulises Carrion. Cuatro décadas.
El arte de los libros de artistas, Biblioteca de México, Distrito Federal,
México (1999). También en 1999 produjo tarjetones, un tanto
mayores que las postales, y elaboré un nuevo formato: el newsletter.
También publicé en Artinf una Tarjeta postal y edit6 7 Tarjetas
postales, con una tirada amplia y una edicién de siete ejemplares que
incluian, cada uno, un original firmado. La propuesta ya aparecia
sugerida en la edicién del Cahier n° 1y se aproximaba a la idea de
“edicién partida” que desarrollaria posteriormente.

El libro Andes,” de Juan Carlos Romero, concret6 una
publicacidn colectiva en la cual Mirtha colaboré. Ya a comienzos
del nuevo siglo, intervino en numerosas exposiciones colectivas
en Buenos Aires, entre las que cabe mencionar: Siglo XX argentino.
Arte y cultura, Centro Cultural Recoleta (1999-2000); Libros de
artista, galeria Arcimboldo (2000); Instantes grdficos. El libro
de artista, Fundacion Rozemblum (2001), y Palabras perdidas.
Escrituras y caligrafias en el arte argentino (2001), Centro Cultural
Recoleta. En esta ultima participaron también Ernesto Deira,

Ledn Ferrari y otros artistas contempordneos que por primera vez
se reunian en una pesquisa alrededor del sentido —o su pérdida-,
entre la palabra y la imagen, explorando todos los formatos: papel,
tela, objetos, instalaciones, video, etc. Paralelamente, Mirtha se sumoé
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Arriba / izq.

Catalogo de la exposicion Palabras perdidas.
Escrituras y caligrafias en el arte argentino,
Centro Cultural Recoleta, Buenos Aires,

29 de noviembre - 30 de diciembre de 2001

Arriba / der.
Libro de apuntes N° 2,1997

Abajo

Vista de sala de Mirtha Dermisache. Escrituras
[:] Mdltiples, El Borde Arte Contemporaneo,
Buenos Aires, 2004



Vista de sala de Mirtha Dermisache.
Escrituras [:] Maltiples, El Borde Arte
Contemporaneo, Buenos Aires, 2004

58 El Surmenage de la Muerta (San Sartres en
artes), Buenos Aires, afio 2, n° 6, diciembre de
2002, y aio 3, n° 7, mayo de 2003. Aqui Mirtha
intervino la publicacion remplazando una pagina
completa por uno de sus textos ilegibles. En el
numero 7 del afio 2003 intervino en la tapa y en
otras secciones, manteniendo la estructura del
diario, pero con texto no legible.

59 “Péagina de Artista”, en Diario de Poesia.
Informacion. Creacién. Ensayo, Buenos Aires/
Rosario, periddico trimestral n° 62, diciembre

de 2002, p. 26, y n° 71, diciembre de 2005 a abril
de 2006, pp. 1, 11-20. Mirtha participd, entre
articulos de otros autores, con sus textos ilegibles
o con reproducciones del Diario 1 Afio 1.

60 Florent Fajole, editor francés que llegé6 a
Buenos Aires a inicios del nuevo milenio, al
Archivo de Abraham Vigo, donde conocié la obra
de Mirtha Dermisache y de Horacio Zabala.

a la edicion de estampillas organizada por Vértice Argentina en el
“Dia del Arte Correo”, en el Palacio Central del Correo Argentino.

Durante este periodo continuaron las muestras en el exterior,
como Out of Print. An Archives Artistic Concept, presentada en
Bélgica, Francia, Espaiia, Eslovenia, Croacia, Portugal y Alemania
(2001), y Verlage-wie keine anderen / Publishers as No Others, Teil 5,
Eine Ausstellung (2002), ambas curadas por Schraenen; y Outside
of a Dog. Paperbacks and Other Books by Artists, curada por
Clive Phillpot en el Baltic Centre for Contemporary Art, Gateshead
(2003-2004). Asimismo, la obra de Mirtha integré proyectos grupales
en Buenos Aires, como Las camitas del Centro Cultural Recoleta
(2002-2003), una exposicién donde quinientos artistas recibian una
pequeiia cama de metal para intervenir. La muestra, organizada
por artistas nucleados en la Asociacion de Artistas Visuales de la
Republica Argentina (AAVRA) —como Elda Cerrato, Diana Dowek,
Margarita Paksa, Nora Correas, Ana Maldonado, Leo Vinci, Ricardo
Longhini y Marcelo Cofone-, fue un plan solidario para ayudar
al Hospital Paroissien de La Matanza en la compra de insumos.
Mirtha fue invitada, y su propuesta consistio en trabajar a partir del
concepto por sumatoria, es decir que ella misma, a su vez, convoco
a treinta y tres artistas a intervenir pequefas sabanas para las camas.
Al proyecto se sumo la imprenta Latingrafica, que también realiz
quinientas postales con imdagenes de las obras que se vendian para
recaudar mas fondos. En esos afos, Mirtha también participd en
publicaciones como EI Surmenage de la Muerta®® y “Pagina de
Artista”, seccion coordinada por Eduardo Stupia en el Diario de
Poesia, del cual era el director de arte.”

En 2003, tres sucesos fueron relevantes en el devenir de su
produccion grafica y la visibilidad de su obra en Buenos Aires,
un contexto en el que Mirtha estaba olvidada. Por una parte, la
escritura de dos nuevos libros, que son las ultimas dos piezas
encuadernadas, tituladas y firmadas en este formato. Por otra, el
vinculo con los editores Geneviéve Chevalier, Florent Fajole® y
Jorge Santiago Perednik, con quienes Mirtha cre6 nuevos formatos
que desafiaban las formas tradicionales de edicion y exhibicion.
Juntos publicaron el Libro N° 8, 1970 (2003), en el cual los datos
editoriales se ubican en una etiqueta autoadhesiva —colocada en la
faja plastica que cubre el volumen-, que deja al lector la posibilidad
de conservar el dispositivo o, simplemente, desecharlo. Asimismo,
dieron a conocer el Libro N° 1, 2003, con el que se cre6 el concepto
de “edicion partida”, un formato que implicaba la inclusiéon de una
pagina original entre copias. En 2004 editaron Nueve newsletters y
un reportaje (1999-2000), ocasion por la cual se realizo la primera
exhibicion individual de Mirtha en la Argentina, bajo el titulo
Mirtha Dermisache. Escrituras [:] Multiples, en la galeria El Borde
Arte Contemporaneo, curada por Olga Martinez, su directora.
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En este contexto surgio el concepto y formato de exhibicion
“dispositivo editorial”. Fajole rememora:

En 2004, Olga Martinez le hizo a Mirtha Dermisache la
propuesta de realizar una muestra [...] y en vez de armar

una muestra convencional, propuse disponer la integralidad

de la tirada comun de 400 ejemplares sobre diez mesas
correspondientes al nimero de trabajos editados y acompanadas
de doce sillas para indicar que éstas pueden moverse. Para
calificar este modo de instalacion, asocié las palabras dispositivo
y editorial. La palabra dispositivo, porque remite a la vez al
hecho de disponer y a la dimensién objetal de la publicacién.
Como tal se trata de una configuracion espaciotemporal como
lo es cualquier tipo de publicacién y de la misma forma ofrece
una circulacién en un contexto delimitado. La palabra editorial,
porque no se trata de exponer originales sino de presenciar la
ultima etapa de produccion de la obra. Este protocolo también
permite la implicacién directa del lector en el proceso ultimo

de la obra. El publico puede circular libremente entre las mesas,
sentarse, manipular los impresos, multiplicar sus recorridos y en
definitiva reconfigurar la edicién segun sus criterios al salir del
lugar con su propia seleccion/edicion.®!

El formato reportaje habia sido editado anteriormente solo por
Gabriel Levinas en El Portefio, revista mensual, Buenos Aires, afio 1,
n° 3, mayo, segunda época, editorial El Portefio. Continuando
con la produccion, en 2004 el dispositivo de los newsletters y el
reportaje fueron expuestos nuevamente, con la curaduria de Fajole
y Nicolas Tardy, en el Centre International de Poésie Marseille.

La definicion “dispositivo editorial” marcé la produccién de Mirtha
de los ultimos afios, dando finalmente a su obra un empuje hacia
las ediciones, su gran objetivo de siempre. Entre 2004 y 2006,
integro diferentes exposiciones colectivas en Argentina, Italia,
Francia y Portugal. Paralelamente, su obra fue incluida en diversas
publicaciones, como New Magazine. International Visual and
Verbal Communication, donde participd con newsletters (2004),%

y la revista Luna-Park, donde publicé el Livre n° 1, 1978 (2006).5°

El nimero 10 de OEI estuvo dedicado a su trabajo.**

A partir del 2005 comenz6 a desarrollar el formato
lecturas publicas, piezas de grandes dimensiones con grafismos
encolumnados, y dio inicio a otras series de gran tamano, como
textos murales (desde 2007), instructivos y afiches explicativos, estos
ultimos pensados en 2010 para intervenir el espacio publico.®
También realiz6 nuevas ediciones junto a Florent Fajole, como la
Lectura publica 1, en ocasién de exposiciones individuales como
Mirtha Dermisache. Dispositivo editorial 2. Lectura publica, Centro
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Diez cartas, 2007/2009 (detalle)

Impresién sobre papel Starwhite Hi Tech Tiara
en carpeta blancay envoltorio en papel vegetal
28x23cm

Coleccion Malba, Museo de Arte
Latinoamericano de Buenos Aires

61 Fajole, Florent, “El trabajo de Mirtha
Dermisache editado por Florent Fajole.
Aspectos de una relacion creativa”,
articulo hallado en el AMD, s.d.

62 New Magazine. International Visual and Verbal
Communication, Bélgica, n° 1, agosto de 2004,
pp. 124-135.

63 “Livre n° 1, 1978”, en Luna-Park, Paris, n° 3,
Nouvelle série, otofo, pp. 153-173.

64 “Mirtha Dermisache”, en OEI, Marseille,
éditions du VELO, n° 10, octubre de 2006.

65 Rimmaudo, Annalisa y Lamoni, Giulia,
op. cit., p.12.



Afiche de la exposicién Sintonias. Elba Bairon,
Alejandro Cesarco, Mirtha Dermisache,
Esteban Pastorino, Alejandra Seeber,
Fundacion PROA, Buenos Aires,

23 de enero - 31 de marzo de 2010

66 Citada en Jorge Glusberg, “Organizacién y
proyecto de arte de sistema”, en Artinf,
Buenos Aires, afio 17, n° 86, 1993.

Numero especial dedicado a la Bauhaus.

67 Video con la presentacion (http://www.cceba.
org.ar/v3/ficha.php?id=62#modulo171).

Cultural de Espaia en Buenos Aires, y Lectura publica 3, que
presentd luego en una muestra homénima en El Borde.

En 2006, junto con Fajole y Guillermo Daghero, publicé el
Libro N° 2, 1968, ediciéon que se expuso en Mirtha Dermisache.
Editorial Device N° 3, Bookartbookshop, Londres. En 2007 Fajole
edit6 Diez cartas, que form¢ parte de Mirtha Dermisache.

10 Cartas (y otras escrituras). Dispositivo editorial 4, Instituto
Italo-Latino Americano, Roma; y en 2008, Libro N° 2, 1972,
presentado en Mirtha Dermisache. Livres. Florent Fajole. Dispositif
éditorial, proyecto curado por Didier Mathieu en el Centre des
livres d’artistes de Saint-Yrieix-la-Perche.

En 2009, aparecio el Libro N° 1, 1972 en Centre d’art Le 19,
Crac, Montbéliard, y se reedité Diez cartas, con la coordinacion
editorial de Olga Martinez. En esta ocasion, las cartas iban
acompainadas por sobres para que pudieran ser despachadas y, de
este modo, otorgarles a las grafias el sentido deseado por quien
envia y para quien recibe. El conjunto se conoce como Cartas para
mandar.

Al respecto, cabe recordar las palabras de Mirtha: “Lo mio no
quiere decir nada. Unicamente cobra valor cuando el individuo
que lo toma se expresa a través de é1”.%

En 2010, estas cartas fueron presentadas por Mercedes
Casanegra y Edgardo Cozarinsky en el Centro Cultural de Espaia,
Buenos Aires.” Hacia el cambio de década, Dermisache integréd
muestras colectivas invitada por Guy Schraenen: en 2009 en el
Museo de Arte Contemporaneo de Barcelona (MACBA), y en
2010 en el Museo de Arte Abstracto Espanol - Fundacion Juan
March de Cuenca.

Entre 2009 y 2011 participé de dos exhibiciones que resultaron
una bisagra para el reconocimiento de su obra, tanto en un sentido
conceptual como comercial, ya que le permitieron integrarse
por primera vez al mercado de arte contemporaneo, local e
internacional. Por un lado, la exposicion internacional elles@
centrepompidou. Artistes femmes dans les collections du Musée
national dart moderne, curada por Camille Morineau. Y, por otro,
una seccion individual curada por Olga Martinez en Fundacién
PROA, en el marco del proyecto Sintonias. Elba Bairon, Alejandro
Cesarco, Mirtha Dermisache, Esteban Pastorino, Alejandra Seeber,
donde las ediciones de Mirtha se presentaron en la libreria de
la Fundacién, intercaladas con libros y otras publicaciones, tal
como la artista siempre esperaba, como si fueran un libro mas.

En palabras de la curadora:

Es aqui donde la obra cobra todo su sentido, cuando alcanza

este punto en el que la publicacién desplaza al original
—-manuscrito- para comenzar su derrotero por los canales
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Abajo / der.
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68 Martinez, Olga, Mds alld de la escritura,
Buenos Aires, Fundaciéon PROA, 2010.
(Disponible en http://www.proa.org/esp/
exhibition-sintonias-mirtha-dermisache-1.php#1).

69 Fajole, Florent, op. cit., p. s/n.

70 Citado en Maria Paula Zacharias, “Mirtha
Dermisache. La esencia de la escritura”,

La Nacién, domingo 15 de enero de 2017.
(Disponible en http://www.lanacion.com.
ar/1975292-mirtha-dermisache-
la-esencia-de-la-escritura).

del mundo editorial. Es asi como en la libreria se venderan
publicaciones recientes de la artista, puestas a disposicion del
visitante que puede tocarlas, leerlas y también comprarlas,
creando un espacio vinculante entre la publicacién y el
espectador/lector.5®

Luego de estas participaciones, la produccién de Mirtha fue
solicitada en ferias y los museos se interesaron por integrar sus
trabajos a sus colecciones. Es a partir de este momento cuando
acuerdan con Olga donar ciertas piezas a museos, para contribuir
al interés y la difusion de la obra.

Entre 2010 y 2011, junto a Fajole y Daghero, Mirtha publicé
Fragmento de historia de 1974 (2010); Texto de 1974 (2011),y
Cuatro textos, piezas realizadas entre 1970 y 1998. Estas ultimas
dos son ediciones limitadas, realizadas mediante la técnica
“cromopaladio”, que, como explica Florent Fajole, es “un proceso
fotoquimico mixto con el cual se proponian explorar esta
dimension del proceso, poniendo en evidencia la diferencia entre
reproducir y copiar sin empobrecer la calidad del tiraje, para crear
singularidades multiples”.®

En 2011 se organizd la exposicion retrospectiva Mirtha
Dermisache. Publicaciones y dispositivos editoriales, curada
por Cecilia Cavanagh y presentada en el Pabellon de las Bellas
Artes de la Pontificia Universidad Catdlica Argentina (UCA).

La muestra recorria diferentes momentos de su produccién y fue
su ultimo proyecto individual antes de su fallecimiento, en enero
de 2012.

Episodio 6
Mirtha después de Mirtha

{3 silencio, para leer este episodio

Mirtha Dermisache falleci el 23 de enero de 2012. En su taller,
mientras se comenzaban las gestiones para preservar su archivo,
permanecieron durante largo tiempo su tltima obra sobre el tablero
de dibujo y las frases inspiradoras de su pizarra.

Cinco anos mas tarde, el critico francés Philippe Cyroulnik,
editor de los 500 afiches explicativos para la muestra PLC Punto,
linea y curva (Centro Cultural Borges, 2011), recapitulaba:

La sutileza y el rigor de su trabajo de escritura sin palabras,

de tipografia sin texto y de dibujos sin imagenes hacen de
Mirtha Dermisache una de las artistas fundamentales no solo
del arte argentino, sino también de lo que hemos llamado en el
plano internacional poesia visual.”
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En 2012 se le otorgo el Premio Konex a las Artes Visuales,” y en
2013 se comenzd a catalogar su obra y a organizar su archivo, que
se consolidé como Archivo Mirtha Dermisache (AMD). Alejandro
Larrumbe, su sobrino, comenta:

Como sobrinos, crear el Archivo es una forma de homenajear

a nuestra tia y exquisita artista, con el propdsito de que su obra
recorra el mundo y perdure, porque sentimos que sus grafismos
son un mensaje a la humanidad; solo cuando una persona los
contempla puede darles el significado para si, en un proceso de
re-creacion, de libertad, personalisimo. El Archivo es una forma
de mostrar el reconocimiento a su vida, volcada al trabajo con
dedicacidn e inspiracion.”

La obra de Mirtha Dermisache continta siendo legitimada
nacional e internacionalmente. Curadores y artistas la solicitan en
préstamo para diversos proyectos. Su produccion se ha integrado
a la galeria Henrique Faria, en Buenos Aires y Nueva York, y
participa de exposiciones y ferias. Ejemplos de ello son el Solo
Project de ARCO en 2014 y su inclusién como artista representante
de la Argentina en 2017, en la misma feria. En 2014, su trabajo
formo parte de la exhibicion colectiva Drawing Time, Reading Time,
en el Drawing Center de Nueva York, ocasion en la que el AMD
inici6 su politica de donacién a instituciones, como parte de su
mision. En 2015 el AMD concluy6 la catalogaciéon y organizacion
del Archivo. En 2016 su obra tuvo un espacio destacado en
Fundacién OSDE, con curaduria de Fernando Davis y Juan Carlos
Romero, para la muestra Poéticas oblicuas. Poesia concreta, escritura
automadatica, conceptualismo.

Leonor Cantarelli, amiga de Mirtha y su albacea, reflexiona, a
modo de cierre y despedida:

Me uni6 a Mirtha una amistad tan fuerte como misteriosa.
Nuestras vidas y gustos a veces no coincidian. Pero siempre

el humor nos acercaba: me gustaba hacerla reir. Era una
persona delicada, de gustos exquisitos, pero austeros, como sus
grafismos. Era un ser de rituales, con la preparacion del café,
los tés aromaticos, la presentacion de las mesas, la preparacion
de las técnicas artisticas a sus alumnos, el recibimiento y la
despedida en sus talleres. Amaba la tecnologia, pero estaba
siempre temerosa de perder sus datos, sus contrasefias o
archivos, por lo que escribia prolijamente en cuadernos

y agendas el paso a paso para acceder a ellos. Todas las
situaciones le merecian respeto y dedicacion. Mirtha era una
persona fragil, provocaba siempre un deseo de ayudarla. Parecia
no estar hecha para este mundo...”
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71 Diploma al Mérito. Arte Conceptual:
Quinquenio 2002-2006; Fundacién Konex,
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73 Entrevista del AMD a Leonor Cantarelli,
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Obras reproducidas

Libros

pp. 80-83

Libro N° 1, 1967

Tinta y marcadores de color
sobre papel

Ejemplar tinico de 108 paginas;
108 imdagenes

25,7x20,8 cm

Archivo Mirtha Dermisache

pp. 84-87
Sin titulo (libro), 1967

Tinta china, marcador, pastel
graso y lapiz sobre papel,
encuadernacion en tapa

dura blanca

Ejemplar tnico de 192 paginas;
98 imdgenes

Firmado, titulado y fechado
25,1 x 20,1 cm

Archivo Mirtha Dermisache

pp. 88-91

Libro N° 2 u Obra de teatro, 1968
Tinta color sobre papel,
encuadernacion en tapa

dura blanca

Ejemplar tnico de 38 paginas;
30 imdgenes

Firmado, titulado y fechado

27,6 x 20,8 cm

Archivo Mirtha Dermisache

pp- 92-95

Libro N° 3, 1968

Lapiz y marcador de color sobre
papel, sin encuadernaciéon
Ejemplar tnico de 26 paginas;
21 imégenes

Sin firmar, titulado y fechado
en nota adjunta

28,2x 23 cm
Archivo Mirtha Dermisache

pp. 96-99

Sin titulo (libro), ca. 1968-1979
Tinta color sobre papel,

sin encuadernacién

Ejemplar tnico de 16 paginas;

15 imdgenes

Sin firmar, sin titular y sin fechar
23x21,4cm

Archivo Mirtha Dermisache

pp. 100-103

Libro N° 2, 1969

Tinta china y tinta sepia

sobre papel

Firmado, titulado y fechado
sobre la retiracion

30,2 x 26,8 cm

Coleccion particular, Nueva York

pp. 104-107

Libro N° 2, 1970

Tinta china sobre papel

Firmado, titulado y fechado
sobre la retiracion

28,6 x23 cm

Coleccion particular, Nueva York

pp- 108-111

Libro N° 3, 1970

Tinta violeta sobre papel

28,6 x 23 cm

Firmado, titulado y fechado
sobre la retiracion

Coleccidn particular, Nueva York

pp. 112-115
Libro N° 5, 1971
Marcador sobre papel
Firmado y fechado
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29,3 x 26 cm
Coleccion particular, Buenos Aires

pp. 116-119

Libro N° 6, 1971

Marcador sobre papel

25 grafismos; 18 paginas

30x27 cm

Colecciéon Malba,

Museo de Arte Latinoamericano
de Buenos Aires

pp. 120-123

Libro N° 8, 1971

Tinta sobre papel, encuadernaciéon
en tapa dura blanca

Ejemplar tinico de 74 paginas;

34 imagenes

Firmado, titulado y fechado
29,5x26,4 cm

Coleccion Eduardo F. Costantini,
Buenos Aires

pp. 124-127

Sin titulo (libro), 1971

Tinta color sobre papel,
encuadernacion en tapa

dura negra

Ejemplar tnico de 48 paginas;
36 imagenes

Firmado y fechado, sin titular
30x27 cm

Archivo Mirtha Dermisache

pp. 128-131
Libro N° 1,1972/2010
Impresion offset sobre papel,
encuadernacion en tapa
dura blanca

Edicién de 44 paginas;

37 imagenes

Sin firmar



Philippe Cyroulnik (ed.),
Montbéliard; Le 19, Centre
régional d’art contemporain
(CRAC), 2010

29x 23,6 cm

Coleccidn particular, Buenos Aires

pp. 132-135

Libro N 4, 1972

Tinta azul sobre papel

30x27 cm

Encuadernado, tapa dura negra,
41 paginas; 71 grafismos
Firmado, titulado y fechado
Coleccién Eduardo F. Costantini,
Buenos Aires

pp. 136-139
Libro N° 5,1972

Tinta sobre papel

Tapa dura negra

Libro original firmado

y fechado; reencuadernado

en 2000

30x 26,7 cm

Coleccion particular, Buenos Aires

pp. 140-143

Sin titulo (libro), 1973

Tinta sobre papel,

sin encuadernacion

Ejemplar unico de 170 paginas;
83 imdgenes

Firmado y fechado, sin titular
28,5x23 cm

Archivo Mirtha Dermisache

pp. 144-147

Libro N° 7, 1974

Tinta color sobre papel,

sin encuadernacién

Ejemplar tnico de 14 paginas;
7 imagenes

Firmado, titulado y fechado
28,1 x23 cm

Archivo Mirtha Dermisache

pp. 148-151
Sin titulo (libro), 1974

Tinta color sobre papel,

sin encuadernacion

Ejemplar tnico de 30 paginas,
13 imagenes

Fechado, sin firmar y sin titular
28,2x23 cm

Archivo Mirtha Dermisache

p. 152

Libro de vidrio, 1975

Vidrio, pegamento

28 x24 cm

Coleccion particular, Buenos Aires

p. 153
Libro de espejo, 1975

Espejo, pegamento

28 x 23,2 cm

Coleccion particular, Buenos Aires

pp. 154-157

Sin titulo (libro),

década de 1970

Tinta sobre papel,

sin encuadernacion

Ejemplar unico de 28 paginas;

12 imagenes

Sin firmar, sin titular y sin fechar
24,6 x 18,3 cm

Archivo Mirtha Dermisache

pp. 158-161
Libro N° 3,1978

Tinta china sobre papel
32,5x25cm

Sin encuadernacion; firmado y
fechado en la primera pagina
Coleccion particular, Nueva York

pp. 162-165

Libro N° 1, 1997

Tinta china sobre papel,
encuadernacion en tapa
dura blanca
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Ejemplar unico de 42 paginas;
16 imagenes

Firmado, titulado y fechado
34,5x29 cm

Archivo Mirtha Dermisache

Cartas

pp- 166

Sin titulo (carta), década de 1970
Tinta sobre papel

Ejemplar tnico

27,9x22,2 cm

Archivo Mirtha Dermisache

p. 167
Sin titulo (carta),

década de 1970

Tinta sobre papel

Ejemplar unico
24,4x18,2cm

Archivo Mirtha Dermisache

p. 168

Sin titulo (carta),

década de 1970

Tinta sobre papel

Ejemplar tinico

28,3 x 20,3 cm

Archivo Mirtha Dermisache

p. 169

Sin titulo (carta), 1971

Carta de Mirtha Dermisache

para la muestra Arte de sistemas
(CAyC), Museo de Arte Moderno
de Buenos Aires

Impresion offset sobre papel
29,5x 21 cm

Coleccidn particular, Buenos Aires

p. 170
Sin titulo (carta), 1974

Tinta sobre papel

Ejemplar unico

Fechado, sin firmar y sin titular



21,8x 16 cm
Archivo Mirtha Dermisache

p- 171

Sin titulo (carta), ca. 1970
Tinta sobre papel

Ejemplar tnico

28,5x 20,2 cm

Archivo Mirtha Dermisache

pp. 172-173
Diez cartas, 1970-2010. Cartas
para mandar. En homenaje a
la idea original del arquitecto
Amancio Williams, 2012
(fragmento)

Impresion sobre papel.
Edicion 41/100

12 edicion, Reims, 2007;

22 edicidon, Buenos Aires, 2009.

Proyecto original y editor:
Mirtha Dermisache.
Coordinacién editorial:
Olga Martinez. Disefio:

Florencia Reina para Ambiente 3

Coleccion Malba,

Museo de Arte Latinoamericano

de Buenos Aires
Textos ilegibles

p. 175
Sin titulo (texto),

década de 1970

Tinta sobre papel calco
Ejemplar tnico

19,1 x 25,5 cm

Archivo Mirtha Dermisache

p- 176

Sin titulo (texto),

década de 1970

Tinta sobre papel

Ejemplar tnico

28,1 x23 cm

Archivo Mirtha Dermisache

p. 177, arriba / izq.

Sin titulo (texto),

década de 1970

Tinta sobre papel

Ejemplar tnico

28,1 x23 cm

Archivo Mirtha Dermisache

p. 177, arriba / der.

Sin titulo (texto),

década de 1970

Tinta sepia sobre papel
Ejemplar tnico

24,3x 18 cm

Archivo Mirtha Dermisache

p. 177, abajo / izq.

Sin titulo (texto),

década de 1970

Tinta sobre papel

Ejemplar tnico

28x23 cm

Archivo Mirtha Dermisache

p. 177, abajo / der.

Sin titulo (texto),

década de 1970

Tinta sobre papel

Ejemplar tnico

28x23cm

Archivo Mirtha Dermisache

p. 178, izq.

Sin titulo (texto),

década de 1970

Marcadores sobre papel
Ejemplar unico

28x23 cm

Archivo Mirtha Dermisache

p. 178, der.

Sin titulo (texto),

década de 1970

Tintas de color y pastel graso
sobre papel

Ejemplar tinico

28,2x23,1 cm
Archivo Mirtha Dermisache

p- 179

Sin titulo (texto),

década de 1970

Tinta color sobre papel
Ejemplar tnico

29,8 x 20,8 cm

Archivo Mirtha Dermisache

p. 180
Sin titulo (texto),

década de 1970

Tintas color sobre papel
Ejemplar tnico

28,2 x 23,1 cm

Archivo Mirtha Dermisache

p. 181, izq.

Sin titulo (texto),

década de 1970

Marcador sobre papel
Ejemplar tnico

28 x23 cm

Archivo Mirtha Dermisache

p- 181, der.
Sin titulo (texto),
década de 1970

Tintas de color sobre papel calco

Ejemplar tnico
25,5x19,2cm
Archivo Mirtha Dermisache

p. 182
Sin titulo (texto),

década de 1970

Lapiz sobre papel

Ejemplar tinico, con imagen
en anverso y reverso

28,1 x23 cm

Archivo Mirtha Dermisache

p. 183
Texto 17,1974



Tinta color sobre papel
Ejemplar tinico

Firmado, titulado y fechado
28,3x23,2cm

Archivo Mirtha Dermisache

p. 184

Sin titulo (texto),

década de 1970

Marcadores sobre papel
Ejemplar tnico

28x23 cm

Archivo Mirtha Dermisache

p. 185
Cuatro textos, 1978

Tinta sobre papel Fabriano
Ejemplar tnico, 4 paginas;

4 imagenes

Firmado y fechado

32,6 x25cm

Archivo Mirtha Dermisache

p. 186
Sin titulo (texto), ca. 1997-2006
Tinta sobre papel

Ejemplar tnico

32,3x24,4 cm

Archivo Mirtha Dermisache

p. 187

Texto 1/1, 1998

Grafito sobre papel
Ejemplar tnico.

Firmado, titulado y fechado
32,5x24,3cm

Archivo Mirtha Dermisache

Textos incomprensibles

p. 189, arriba

Sin titulo (texto), ca. 1970-1971
Tinta color sobre papel
Ejemplar unico

12,5x 24,5 cm

Archivo Mirtha Dermisache

p. 189, centro

Sin titulo (texto), ca. 1970-1971
Tinta sobre papel

Ejemplar tnico

12,5x24,5cm

Archivo Mirtha Dermisache

p. 189, abajo

Sin titulo (texto), ca. 1970-1971
Tinta sobre papel

Ejemplar tnico

12,5 x 24,5 cm

Archivo Mirtha Dermisache

p. 190
Sin titulo (texto), ca. 1970-1971
Tinta china sobre papel
Ejemplar tnico

28 x22,7 cm

Archivo Mirtha Dermisache

pp. 190-191

Sin titulo (texto), ca. 1970-1971
Tinta china sobre papel
Ejemplar tnico

28 x22,7 cm

Archivo Mirtha Dermisache

p- 191

Sin titulo (texto), ca. 1970-1971
Tinta china sobre papel
Ejemplar tnico

28 x 22,7 cm

Archivo Mirtha Dermisache

p.- 192

Sin titulo (texto), ca. 1970-1971
Tinta china sobre papel
Ejemplar tnico

28 x22,7 cm

Archivo Mirtha Dermisache

p. 193
Sin titulo (texto), ca. 1970-1971
Tinta sobre papel

Ejemplar tnico
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24,3x 18 cm
Archivo Mirtha Dermisache

p. 194

Sin titulo (texto), ca. 1970-1971
Tinta color sobre papel
Ejemplar unico

24,3x 18 cm

Archivo Mirtha Dermisache

p. 195

Sin titulo (texto), ca. 1970-1971
Tinta color sobre papel
Ejemplar tnico

24.3x 18 cm

Archivo Mirtha Dermisache

p. 196

Sin titulo (texto), ca. 1970-1973
Tinta sobre papel

Ejemplar tnico

28x23 cm

Archivo Mirtha Dermisache

p. 197

Sin titulo (texto), ca. 1970-1973
Tinta sobre papel

Ejemplar tnico

Firmado, sin fechar y sin titular
28x23 cm

Archivo Mirtha Dermisache

p. 198-199
Sin titulo (texto), ca. 1970-1973
Tinta color sobre papel
Ejemplar unico de 3 paginas;

3 imdgenes

24,5x 18,3 cm

Archivo Mirtha Dermisache

Textos legibles

p. 200
Sin titulo (texto), ca. 1970-1973
Tinta sobre papel

Ejemplar unico



28 x23 cm
Archivo Mirtha Dermisache

p- 201

Sin titulo (texto), ca. 1970-1973
Tinta sobre papel

Ejemplar tnico

28 x23 cm

Archivo Mirtha Dermisache

pp. 202-203

Sin titulo (texto), ca. 1970-1973
Tinta sobre papel

Ejemplar unico, 4 paginas
28x23 cm

Archivo Mirtha Dermisache

p- 204

Sin titulo (texto), ca. 1970-1973
Tinta color sobre papel
Ejemplar tnico

28 x23 cm

Archivo Mirtha Dermisache

p- 205

Sin titulo (texto), ca. 1970-1973
Tinta sobre papel

Ejemplar tnico

28x23 cm

Archivo Mirtha Dermisache

Diario

p. 207

Diario 1 Ao 1, 5* edicidn,
1972/1995

(tapa)

Impresion offset sobre papel

47 x 36,6 cm

Coleccién particular, Buenos Aires

pp. 208-214

Diario 1 Afio 1, 1972 (interior)
Tinta sobre papel

47 x 36,3 cm

Coleccién particular, Buenos Aires

Historietas,
fragmentos de historietas
y de historias

p. 216

Sin titulo (historieta),

ca. 1972-1974

Tintas de color sobre papel
Ejemplar tnico. 28 x 23 cm
Archivo Mirtha Dermisache

p. 217, arriba

Sin titulo (historieta),

ca. 1972-1974

Tintas de color sobre papel
Ejemplar tinico con imagen en
anverso y reverso

28x23 cm

Archivo Mirtha Dermisache

p. 217, abajo

Sin titulo (historieta),

ca. 1972-1974

Tintas de color sobre papel
Ejemplar tinico con imagen en
anverso y reverso. 28,1 x 23,2 cm
Archivo Mirtha Dermisache

p. 218
Fragmento de historieta, 1974
Tinta sobre papel

Ejemplar unico. 28,1 x 21,8 cm
Archivo Mirtha Dermisache

p. 219

Fragmento de historieta, 1974
Impresion offset sobre papel
Edicidn realizada por el Centro
de Arte y Comunicaciéon (CAyC),
Fragmento de historieta (exp.),
CAyC, Buenos Aires, 1974
30x22,2cm

pp. 220-221
Fragmento de historia, 1974
Tinta sobre papel,

sin encuadernacion

Ejemplar tnico de 8 paginas;

6 imagenes. Firmado, titulado y
fechado. 29 x 20 cm

Archivo Mirtha Dermisache

Paginas escritas

p. 222
Pdgina de un libro, 1974
Impresidn offset sobre papel,
realizada por el Centro de Arte
y Comunicacion (CAyC),
GT-592, Buenos Aires,

1° de diciembre de 1975
Edicién de época. 27 x 21,7 cm
Archivo Mirtha Dermisache

p. 223
Pdgina de un libro, 1974
Impresion offset sobre papel,
realizada por el Centro de Arte
y Comunicacién (CAyC),
GT-592, Buenos Aires,

1° de diciembre de 1975
Edicion de época

27x 21,7 cm

Archivo Mirtha Dermisache

Boletines informativos

pp. 224-225

Boletin informativo N° 1
(grafismos ampliados - fragmentos
de una pagina), 1974

Tinta sobre papel

Ejemplar tnico. 59 x 86 cm
Archivo Mirtha Dermisache

pp. 226-227
Boletin informativo
(fragmento ampliado de
una péagina), 1974

Tinta sobre papel

Ejemplar tinico. 74 x 109 cm
Archivo Mirtha Dermisache



Cahier

pp- 228-229

Cahier n° 1, 1975

Impresion offset sobre papel y
original sobre carbénico
Edicion de época de

20 imdagenes

Numerado y firmado
Edicién de Guy Schraenen,
Amberes, Bélgica
27,8x21,5cm

Archivo Mirtha Dermisache

Postales

pp. 230-231
Sin titulo (postal), ca. 1975
Tinta sobre papel

Ejemplar tnico con imagen
en anverso y reverso

10,5x 14,7 cm

Archivo Mirtha Dermisache

p. 232

Sin titulo (postal), ca. 1997-2011

Tinta sobre papel

Ejemplar tnico, imagen en el
anverso y reverso

9,8x15,7 cm

Archivo Mirtha Dermisache

p.233

Sin titulo (postal), ca. 1997-2011

Tinta sobre papel

Ejemplar tnico, imagen en el
anverso y reverso

9,8x15,7 cm

Archivo Mirtha Dermisache

p. 234

Sin titulo (postal), ca. 1997-2011

Tinta sobre papel

Ejemplar tnico

9,8x 14,7 cm

Archivo Mirtha Dermisache

p. 235

Sin titulo (postal), 2004

Impresion offset sobre papel,
realizada para Mirtha Dermisache.
Ecritures [:] Multiples, Centre
International de Poésie Marseille,
10 de septembre - 16 de octubre de
2004, anverso y reverso

10,5x11 cm

Archivo Mirtha Dermisache

pp. 236-237

7 Tarjetas postales, 1999
Impresion offset sobre papel
Edicién de 7 tarjetas postales en
carpeta blanca. Mirtha Dermisache
(ed.), Buenos Aires, 1999

14,7 x 10,5 cm

Archivo Mirtha Dermisache

Newsletters

pp. 238-241

Nueve newsletters

y un reportaje, 2004

Impresion offset sobre opalina
holandesa, en un sobre blanco
Edicion de 10 paginas;

10 imagenes. Genevieve Chevalier,
Florent Fajole y Olga Martinez
(eds.), Buenos Aires, Marsella,
Nimes; El Borde, Mobile-home,
Manglar, agosto de 2004
35,2x27,2cm

Coleccion Malba,

Museo de Arte Latinoamericano
de Buenos Aires

Lecturas publicas

pp. 242-243

Lectura publica 4, 2006
Tinta sobre papel

Ejemplar tnico

Firmado, titulado y fechado
70,3 x 100,5 cm
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Coleccion José L. Puricelli,
Buenos Aires

pp. 244-245

Lectura publica 9, 2007/2017
Impresion offset sobre papel Rives
Tradition White 320 g

Edicién 1/100, Malba, Museo de
Arte Latinoamericano de Buenos
Aires, julio de 2017

69,8 x 98 cm

pp. 246-247

Sin titulo (lectura publica), 2009
Tinta y grafito sobre papel
Ejemplar tnico

Firmado y fechado, sin titular
70x 100 cm

Archivo Mirtha Dermisache

Texto mural

pp. 248-249

Texto mural 3, 2007

Tinta y grafito sobre papel
Ejemplar unico

66 x 101,6 cm

Archivo Mirtha Dermisache

Instructivo

pp. 250-251

Instructivo 4, 2010

Tinta sobre papel Fabriano
Ejemplar unico

60,5 x 80,5 cm

Archivo Mirtha Dermisache

Afiche explicativo

pp. 252-253

Afiche explicativo, 2010
Tinta sobre papel

Ejemplar tnico

66x101,8

Archivo Mirtha Dermisache






Socios corporativos ICBC @ CO_VV)M/IWA)

Auspiciantes = Medios asociados LA NACION telefe 0OO®
EL ESTECO

Cotaboradores knauf @A QBE 5855 e



Exposicion

Mirtha Dermisache
Porque jyo escribo!
Del 11 de agosto

al 9 de octubre de 2017

Curador
Agustin Pérez Rubio

Coordinacion general
Victoria Giraudo

Asistente curatorial
Josefina Barcia

Coordinacién de Montaje
Mariano Dal Verme

Montaje

Heriberto Ramén Rodriguez
José Luis Rial

Andrés Toro

Archivo y documentacion
Verdnica Rossi

Conservacion
Victoria Filipelli

Produccion y edicion audiovisual

El Pampero Cine

Publicacion
En coedicién con
Fundacién Espigas

Editor
Agustin Pérez Rubio

Coordinacion editorial
Socorro Giménez Cubillos

Diserio grdfico
Bruno Fernandez

Diagramacion
Pablo Branchini

Correccion de textos
Alicia Di Stasio
Mario Valledor

Traduccion al inglés
Jane Brodie

Traduccion del inglés
Alicia Di Stasio

Posproduccion fotogrdfica
Juan Béccar Varela

Impresion
Platt Grupo Impresor

Agradecimientos

Ariel Aisiks, Claudio Caldini,
Carolina Castro (Archivo von
Reichenbach), Claudia Dosoretz,
Marcela y Debbie Frydman,
Mauro Herlitzka, Narcisa Hirsch,
Olga Martinez, Raul Naon,
Leticia Obeid, José Luis Puricelli,
Henrique Faria Buenos Aires.
Guy Schraenen agradece a

Maike Aden por su investigacion.

Obras

A menos que se indique otra cosa,
todas las obras reproducidas son
de Mirtha Dermisache.

© Archivo Mirtha Dermisache

Fotografias

A menos que se indique otra cosa,
todas las imagenes reproducidas
proceden del Archivo Mirtha
Dermisache (AMD).

© Nicolés Beraza: pp. 15-17, 20
arriba, 22, 24-27, 29-30, 37, 49, 54,
56, 58-59, 67, 71 arriba, 72,

92-95, 112-123, 128-157, 162-169,
175-218, 224-237, 244-251, 258
arriba der., 260 arriba y centro,
265,270, 281

© Bettina Brach: pp. 36, 41 arriba,
43 abajo

© Fernanda Gomes: p. 43 arriba
© Gustavo Lowry: p. 288

© Anne Marsily: pp. 33-34 arriba
© Didier Mathieu: p. 42 abajo

© Jorge Mifio: pp. 20 abajo, 23,
80-91, 96-99, 124-127, 171,
220-221, 261

© Arturo Sanchez: pp. 100-111,
158-161

© Guy Schraenen: pp. 34 centro,
35,39

© Gustavo Sosa Pinilla:

pp.- 172-173, 238-241, 284

© Barbara Wien: p. 41 abajo

© Antonio Zaera: pp. 51, 53 abajo,
62-63, 275 izq.

Imagen de retiracion de tapa:
Retrato de Mirtha Dermisache
con su Libro N° 1, 1967

© de los textos reproducidos,

sus autores.

© de la edicion: Malba -
Fundacién Eduardo F. Costantini.
Todos los derechos reservados.

ISBN

Gache, Belén

Mirtha Dermisache. Porque

iyo escribo! / Belén Gache; Guy
Schraenen; Agustin Pérez Rubio;
contribuciones de Lucia Cafiada;
Cintia Mezza. -1a ed.- Ciudad
Auténoma de Buenos Aires:
MALBA; Ciudad Auténoma de
Buenos Aires: Fundacién Espigas,
2017.

304 p.;28x22 cm.

Traduccién de: Alicia Di Stasio.
ISBN 978-987-46496-1-4

1. Arte. 2. Arte Argentino. 3. Arte
Contemporaneo Argentino. I.
Schraenen, Guy. II. Pérez Rubio,
Agustin. III. Cafiada, Lucia, colab.
IV. Mezza, Cintia, colab. V. Di
Stasio, Alicia, trad. IV. Titulo.
CDD 730



Fundacion Costantini
Museo de Arte Latinoamericano
de Buenos Aires

Presidente
Eduardo F. Costantini

Director Artistico
Agustin Pérez Rubio

Asistente
Daniela Rial

Gerente General
Emilio Xarrier

Curaduria

Coordinadora Ejecutiva
Victoria Giraudo

Coordinacién de Proyectos
Josefina Barcia

Registro
Maria Florencia Cambon

Gestién de Coleccion
Angeles Devoto

Gestion y Coordinacion de Montaje
Mariano Dal Verme

Produccién y Montaje
Andrés Toro

Iluminacion y Multimedia
Heriberto Ramén Rodriguez

Asistente Técnico
José Luis Rial

Comunicacion y Publicaciones

Coordinadora Ejecutiva
Guadalupe Requena

Coordinadora de Publicaciones
Socorro Giménez Cubillos

Editor Web
Fernando Bruno

Diseriador Grdfico
Pablo Branchini

Responsable de Prensa
Soledad Alvarez Campos

Programas Publicos

Coordinadora Ejecutiva
Lucrecia Palacios

Asistente
Maite Paramio

Coordinadora
de Educacion
Renata Cervetto

Gestion y Programacion
Laura Scotti

Educadores
Solana Finkelstein
Diego Murphy
Daniela Seco

Asistentes de Educacion
Fiorella Talamo
Gabriela Santagostino

Coordinador de Cine
Fernando Martin Pefa

Asistente
Maximiliano Basso Gold

Ayudante de Sala
Francisco Lezama

Proyectorista
Manuel Pose

Coordinadora
de Literatura
Maria Soledad Costantini

Gestion y Programacion
Carla Scarpatti
Magdalena Arrupe

Tienda

Coordinador
Facundo De Falco

Asistentes
Horacio Cornejo
Elias Paz Villegas



Atencioén al Publico
Clara Maria Espana
Tomas Garcia

Soledad Viscarra Claros

Administracion
y Finanzas

Coordinador
Adrian Lanzds

Asistentes
Sabrina Lemos
Gabriela Lemos

Coordinadora
Recursos Humanos
Paula Cantarifio

Recepcion
Marisabel Del Fiore

Cajas y

Atencioén al Publico
Lucila Posada

Lucia Rebagliati

Silvia Lucero

Monica Lizzi

Gabriela Albornoz
Noel Rivera

Leonardo Belvedere
Carolina Barton
Angela Eslava Ortega
Clara Marchetti

Anahi Ochmichen
Nieves Sanchez
Priscila Rojas Albornoz
Juan Valenzuela Cruzat
Carla Villamizar

Laura Lara

Eventos
Romina Pérez

Sistemas
Coordinador
Ricardo Lasa

Intendente
Gonzalo Miguel

Auditorio
Andrés Smith

Jefe de Mantenimiento
Juan C. Carrizo

Técnicos de
Mantenimiento Edilicio
José Barreto

Christian D’Alessandro Morales

Nelson Vargas
Nicolas Veron

Maestranza

Laly Largo Torres
José Insaurralde
Julio César Calgaro

Comité de Adquisiciones
y Programas Publicos

Coordinadora Ejecutiva
Elena Nofal

Asistente
Daniela Picciotto

Comité
Cientifico Artistico

Victoria Giraudo
Andrea Giunta
Julieta Gonzalez
Inés Katzenstein
Adriano Pedrosa
Agustin Pérez Rubio
Octavio Zaya

Malba Amigos

Comision Directiva

Presidente
Horacio Areco

Vicepresidenta Primera
Amalia Monpelat

Vicepresidenta Segunda
Josefina Maxit

Tesorero
Luis M. Gonzalez Lanuza

Secretario
Mario Zirardini

Prosecretaria
Elena Nofal

Vocales Titulares
Silvina Lage
Clara Torresagasti

Vocal Suplente
Sofia Aldao

Comisién Revisora de Cuentas

Miembros Titulares
Alicia Costa
Myriam Costa
Timothy Gibbs

Miembros Suplentes
Luis Orellano
Antonio Lanusse

Asistente Ejecutiva
Belén Redondo

Atencion Amigos
Florencia Gonzalez Moreno

Coordinadora de Malba Joven
Belén Pena



Fundacion Espigas
Consejo de Administracion

Presidente
Mauro Herlitzka

Vicepresidente
Raul Naén

Secretario
Alejandro Gorodisch

Prosecretario
Adriana Rosenberg

Tesorero
Gabriel Vazquez

Vocales
Sergio Butinof

Claudia Caraballo de Quentin

Erica Roberts
Gabriel Werthein
Salvador Carbo
Claudio Golonbek

Vocal Emeritus
Marcelo E. Pacheco

Vocales Ex officio
Laura Malosetti Costa
Agustin Diez Fischer

Tarea - Instituto de
Investigaciones sobre el
Patrimonio Cultural
Universidad Nacional
de San Martin

Decano
Néstor Barrio

Coordinacion
Laura Malosetti Costa
Centro de Estudios Espigas

(Tarea - ITPC / UNSAM)

Director
Agustin Diez Fischer

Bibliotecéloga
Melina Cavalo

Coordinadora
Luisa Tomatti

Asistencia General y Referencia

Adriana Donini

Asistencia en Biblioteca y Archivos

Maria Sofia Frigerio
Mayra Romina Piriz






Este libro se termind de imprimir en agosto de 2017,
en los talleres graficos de Platt-Grupo Impresor,
Santa Maria del Buen Ayre 456, Ciudad Auténoma de Buenos Aires.

£ 1sla

Coeditado MALBA ESPIGAS Con el apoyo de LS W L 2






977898747649614



