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LA REVISTAARTURO
EN SU TIEMPO INAUGURAL

El presente articulo corresponde a las investigaciones rea-
lizadas para el proyecto Modernity, Avant-Garde and Neo-
Avant-Gardes in the Americas: Journals and archives at Espigas
Foundation (1920s- 1950s) de Centro de Estudios Espigas-
UNSAM vy Getty Foundation y es deudor de los trabajos de
investigacién realizados en 2009 para la escritura de mi tesis
doctoral. Agradezco la consulta de las fuentes ubicadas en
el Archivo del Museo Torres Garcfa de Uruguay (AMTGQG),
al Centro de Documentagio e Investigagao Fundacio Arpad
Szenes-Vieira da Silva de Lisboa (CDI-FASVS), al Archivo
Vicente Huidobro de Chile (AVH), Archivo Carmelo Arden
Quin, Archivo Gyula Kosice, Archivo Jorge Brito, Archivo
Ratl Naén y Archivo Gabriel Vizquez; las entrevistas rea-
lizadas a Carmelo Arden Quin, Tomds Maldonado, Gyula
Kosice, Manuel Espinosa, Carlos Alberto Maggi, Radl Lozza,
Juan Melé y Gregorio Vardanega, asi como la generosa cola-
boracién de Alejandro Diaz, Mariana Casares, Sandra Bris
Santos, Macarena Cebridn, Pablo Brito Altamira, Sofia
de Arden Quin y Tencha de Sagastizdbal, Maria Anggélica
Melendi, Ana Espinosa y el equipo de la Coleccién Espinosa,
Godofredo ITommi (h), Gongalo Mello Mourio, Max Pérez
Fallik y la Fundacién Pettoruti, entre muchos otros.

Buenos Aires, mayo de 2017.
Dra. Maria Cristina Rossi

UBA-ITHA — UNTREF-IIAC
Centro de Estudios Espigas-IIPC-UNSAM



Tapa de Arturo.

(1

Entre los principales: Sola (1967), Rivera
(1976), Perazzo (1983), Peluffo Linari
(2006a [1985-7]), Derek (1994), Maistre
(1996: 17-20), Pérez Barreiro (1996);
Siracusano (1999: 18), Gradowczyk-
Perazzo (2001), Lauria (2002-3),
Goldmann (2004), Rossi (2004, 2010a,
2014), Pozzi Harris (2007), Garcia (2008,
2011, 2012), Crispiani (2011).

Maria Cristina Rossi

LA REVISTA ARTURO EN SU TIEMPO INAUGURAL

A partir de los datos registrados en la portada de la revista Arzuro,
la historiografia ha tomado el verano del 44 como el momento inau-
gural para el establecimiento del paradigma del arte abstracto en
Latinoamérica, aunque al analizarlo desde la perspectiva de gestacién
del proyecto editorial, ese periodo expresa mucho mds sobre el deseo de
sus impulsores, que sobre la fecha de aparicién. Si bien esta publicacién
no logré superar el nimero inicial, el conjunto de imdgenes, escritos
y poesias que reunid su primer niimero pone de manifiesto que en ese
momento estaban surgiendo cambios que no llegaron a plasmarse,
aunque dejaron huellas en las que se perciben ciertas contradicciones.
Para comprender las transformaciones que se mantuvieron en estado
latente bajo su despliegue discursivo, nuestro trabajo considera que el
tiempo de gestacion es central y, en este sentido, sostiene que el rol
desempefiado por Arden Quin es clave para comprender tanto el
momento de conformacién del grupo editor, como las conexiones esta-
blecidas para lograr las primeras colaboraciones.

Los intereses de poetas y artistas noveles se habfan ido reuniendo
durante el largo periodo de la Segunda Guerra Mundial y, para la fecha
de su fundacién, el comité de redaccién resulté integrado por Edgar
Bayley, Carmelo Arden Quin, Gyula Kosice y Rhod Rothfuss. Los
textos de los editores marcaron un rumbo ideoldgico y estético articu-
lado con los contactos y las posiciones adoptadas por Joaquin Torres
Garcia y Vicente Huidobro al regresar a América, de quienes decidieron
incluir colaboraciones junto a un grupo de poemas de Murilo Mendes.
No obstante, el enfoque de nuestro andlisis considera que si bien Arzuro
fue importante para la circulacién de esas ideas de vanguardia, lo que la
convirtié en una publicacién emblemadtica fue su poder de intervencién
sobre las iniciativas y los debates que involucraron a significativos sec-
tores del campo cultural del momento. Por esta razén, entendemos que
para tener una idea cabal del espacio que ocupd, es preciso inscribir su
estudio en una trama de intercambios regionales.

En tanto revista sefiera para el estudio de los relatos del arte moderno,
Arturo ha merecido tratamiento especifico en numerosos estudios'; a
pesar de lo cual aun sigue despertando nuevos interrogantes. Desde
nuestra perspectiva, entonces, renovamos algunas preguntas que reo-
rientan la mirada sobre esta revista: ;cudndo comenzé a gestarse?; ;cémo
se fue conformando el grupo impulsor?; ;las colaboraciones publicadas
fueron las unicas solicitadas o se establecieron otras conexiones?; ;el
proyecto inicial sufrié transformaciones?; scémo se explica la diversidad
de intereses que muestran sus elecciones gréficas? y, en definitiva, ;cémo
se articuld su gestacidn e impacto sobre el campo cultural de la regién?

La revista Arturo en su tiempo inaugural 3



De izquierda a derecha:

Godofredo Iommi, Napoleio Lopez Filho,
Efrain Tomds B6, Juan Radl Young,

Rio de Janeiro, hacia 1940.

@

En ocasiones Amaury Sarmiento

aparece como Amaury de Léa y, ademds,
participaron Luis Lloret-Castels y Virgilio
Bastera (Goldmann, 2004).

)
Young, Juan Radl, “Un abrazo para Godo”
(Archivo Gerardo Mello Mourio).

@

En 1999 Young escribié: “Fuimos a visitar
a Huidobro y después, como si se hubiera
hecho costumbre, ibamos todos los dias

a cenar a su casa. Destapdbamos una
botella del elixir de la bodega Santa Rita,
propiedad de su familia y discutfamos
teorfas”, fragmento de: “Un saludo para

Godo, hombre de un solo amor”
(Archivo Gerardo Mello Mourio).

)

A comienzos de 1942 fue el Secretario
General de la Agrupacién Independiente
del Centro de Estudiantes de la Facultad
de Derecho. Es importante sefalar que
Holt Maldonado no tenfa ningtin tipo de
parentesco con los hermanos Maldonado
Bayley.

©)

Publicé una resefia sobre la obra de

Jan Lodeizen y una entrevista a George
Balanchine (Salle, 2008).

Maria Cristina Rossi

EL COLECTIVO EDITOR

En 1935 Torres Garcia ofrecié una conferencia sobre “Geometria,
creacién y proporcién” en la Sociedad Teoséfica Uruguaya a la que
asisti6 Arden Quin, quien desde ese momento no dejé de frecuentar
al maestro y comenzd a procesar la ensefanza del arte constructivo.
Instalado en Buenos Aires se acercé a los circulos estudiantiles, donde
conocié a Godofredo Iommi, companero de la Escuela Superior de
Comercio Carlos Pellegrini de Efrain Tomds Bo y Juan Raul Young y,
en 1939, junto a Eduardo Holt Maldonado y Amaury Sarmiento parti-
cip6 en la publicacién Sinesis, donde también se contaban Pablo Becker
y Guy Ponce de Ledn?.

Por un lado, en diciembre de 1940 Iommi, Young y Bo partieron en
el barco japonés Arabia Maru con la intencién de llegar a Europa, pero
al detenerse en Rio de Janeiro comprendieron que no podrian hacerlo
debido al estallido de la guerra. En esa ciudad conocieron a los poetas
brasilefios Gerardo Mello Mourio, Abdias do Nascimento y Napoleén
Lopes Filho, con quienes decidieron fundar —medio en serio, medio
en broma— la Santa Hermandad de la Orquidea que, segiin escribié
Young, tomaba el nombre del titulo de una pelicula jocosa y frivola®.
El interés del grupo por la obra de Huidobro hizo que en el viaje de
regreso, lommi aprovechara la escala de su vuelo en Chile para conocer
al poeta creacionista y, luego, junto a Young frecuentd su casa para con-
versar sobre sus teorias®.

Por otro lado, Holt Maldonado’® dirigia Universitario. Voz estudiantil,
periédico destinado a difundir las politicas, intercambios y actividades
de los estudiantes de la Universidad de Buenos Aires, que contenia
una pdgina dedicada a la cultura del momento donde participé Arden
Quin®y en febrero de 1942 se publicé el cuento “El teléfono” de Edgar
Maldonado ilustrado por su hermano Tomds.

F Pag. 10

Universitario Voz Estudiantil
TRES POEMAS

Era...

Locura rojiza de Yan Gogh

Absorbida por ¢l muro de Santa Croce |
El kalos de Pampheus.

Eran. . .

Cineo noches

Pulsando un dlamo sombrio.

Febrero de 19 l%

Solo un alamo negro y solitario
Puede ser como roca.
“AMA TU SOLEDAD HERMANO MIO"
Y recuerda.
Que el tabaco quemado en tu pipa
tiene el sabor de la noche...

La cabeza en plata

de Leonardo

Reia. . .
mas abajo,

Alli donde el monte blanco se bifurca.
en uno de sus lados. . .

Hay un trozo de noche. . .

4

Carlos Onofri
a Jimitacion de s

o seiior, el docto
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@)

La vinculacién surgié a través del tenor
chileno Miguel Martinez con el que
Arden Quin compartfa la habitacién en
una pension de la calle Camarones.

Maria Cristina Rossi

Ademis, Arden Quin se habia encontrado con Carlos Maria Rothfuss
en la exposicién de Emilio Pettoruti que se presentd en Circulo de Bellas
Artes de Montevideo en 1939 vy, al establecerse en Buenos Aires, se
relacioné con el joven marroquinero Fernando Fallik’, quienes pronto
se sumarian a las busquedas invencionistas bajo los nombres de Rhod
Rothfuss y Gyula Kosice, respectivamente.

Desde finales de los 30 los estudiantes de las escuelas de bellas artes
de Buenos Aires manifestaban sus disconformidades debido a cierta
normativa de organizacién y a la fuerte orientacién academicista que
imperaba. En la primavera de 1942 Jorge Brito, Claudio Girola, Alfredo
Hlito y Tomds Maldonado firmaron el “Manifiesto de cuatro jévenes”
y propiciaron una volanteada que intenté sumar al resto del alumnado
para producir el quiebre con el sistema de ensehanza oficial (Rossi,
2010b). Si bien la rebelién no logré esa ruptura, las acciones provo-
caron la separacién de las aulas de los cuatro firmantes que, a través de
Edgar Maldonado Bayley y de Godofredo Iommi estaban vinculados a
la constelacién de poetas de la Hermandad.

Manifiesto de cuatro jévenes. Buenos Aires, 1942.

La revista Arturo en su tiempo inaugural 5



Portada de Argentina 1942: Reportdgens.

8)

Incluye entrevistas al canciller Enrique
Ruiz Guifazi, a Diego Luis Molinari

y a Saavedra Lamas, resefia la posicién
anticomunista de Sanchez Sorondo, relata
el intento de lograr la opinién del general
Agustin P, Justo, ademds de trazar un
panorama de las relaciones comerciales

(Mello Mourio, 1942).

©

“Comido pelos mesmos dentes que morderam
a Santa Hermandad, estd correndo mundo—
neste momento no Rio—, o jovem novelista
Edgard Maldonado. ;Que o mundo o nio
reconbeca!” (Mello Mouriao, 1942: 137).

(10)

Mello Mourio frecuentaba el Cine Arte
donde vefa cine ruso “e veja ainda nas
paredes da sala de projecao, extranhas e
belas pinturas dos surrealistas argentinos

e espanhéis” (Mello Mourio, 1942: 42).
También menciona a Spinosa [sic] en la
pdgina 126. Segun relaté Espinosa en
entrevista con la autora el 25 de sep-
tiembre de 2003, Maldonado se acercé en
una visita a la Galerfa Miiller para hablarle
sobre el libro y desde ese momento nacié
la amistad y el trabajo compartido para
impulsar el arte concreto.

an

Tras la frustrada experiencia de la
Asociacion de Arte Constructivo integrada
por artistas ya formados por la Academia
y con cierta trayectoria, comprendié que
s6lo serfa posible impulsar sus ideas a
través los mds jévenes y sin formacién
previa.

Maria Cristina Rossi

En enero de ese mismo ano y luego de la reunién de Ministros de
Relaciones Exteriores que se habia realizado en Rio de Janeiro, Mello
Mourao —integrante de dicha Hermandad— llegé a Buenos Aires para
realizar entrevistas vinculadas a la posicién politica de la Argentina en el
contexto de la Segunda Guerra. Titulado Argentina 1942. Reportagens,
el libro que testimonia su viaje concluido en mayo/junio de ese afo
anexa un panorama sobre la actividad cultural de Buenos Aires. Entre
otros aspectos®, la publicacién da cuenta de la cercania de sus intereses
con los de Bayley:

Comido por los mismos dientes que mordieron a la Santa
Hermandad, estd recorriendo el mundo —en este momento en
Rio— el joven novelista Edgard Maldonado. jQue el mundo no
lo reconozcal’

En esos dias, la circulacién de este libro en Buenos Aires motivé
el primer acercamiento entre Tomds Maldonado y Manuel Espinosa,
artista que junto a Juan Carlos Castagnino, César Lépez Claro y
Orlando Pierri, habia participado en la decoracién mural del Cine Arte
de la avenida Corrientes (Rossi, 2007), a raiz de cuyo conocimiento
Mello Mourao mencioné los nombres de Castagnino y Espinosa dentro
del panorama portefio que habia conocido.

También en 1942 los estudiantes de las escuelas portefias tuvieron
una oportunidad inmejorable para acercarse a la obra y el pensamiento
de Torres Garcia, porque en junio viajé a Buenos Aires, brindé una
conferencia en el Colegio Libre de Estudios Superiores y avanzé con
los acuerdos para realizar una exhibicién. De este modo, en septiembre
llegaron las cincuenta y siete pinturas que fueron presentadas por Julio
E. Payré en cuatro nicleos: retratos, naturalezas muertas, pintura cons-
tructiva y arte constructivo.

La muestra logré buena repercusién y Domingo Viau compré dos
obras para el acervo del Museo Nacional de Bellas Artes que dirigia. Los
jovenes argentinos asistieron a la Galerfa Miiller con avidez, aunque
mds tarde se mostraron mucho mds interesados por su enfoque antia-
cadémico y por su férreo rechazo a la pintura de cardcter imitativo, que
por la propuesta de su universalismo constructivo, que incluia el sim-
bolo y tomaba distancia de las vanguardias constructivas mds radicales,
como el neoplasticismo o la vertiente productivista del constructivismo
ruso, que ellos prefirieron a la hora de discutir el punto de partida de sus
programas. Tras la exposicién de Miiller el maestro uruguayo decidié
abrir sus espacios de interlocucién hacia los mds jévenes vy, al volver a
Montevideo, fundé el Taller Torres Garcia (TTG) para volver a ensefiar
pintura y arte constructivo, pero esta vez a quienes quisieran aprender
desde cero (Rossi, 2013)!".

La revista Arturo en su tiempo inaugural 6



(12)

Es probable que en el caso de Espinosa
—diez afnos mayor que el promedio del
grupo— esta produccién haya logrado
trascender debido a que su obra ya
circulaba en las galerias de Buenos Aires;
sin embargo, no se descuenta que muchos
otros estudiantes hayan incursionado en
esta linea de trabajo, tal como se observa
en algunas piezas constructivas de cufio
torresgarciano de Alfredo Hlito pintadas
hacia 1945.

Maria Cristina Rossi

Constructivo, City Hall y Goya: tres de las obras presentadas por Joaquin Torres Garcia en
la Galerfa Miiller, 1942.

En esa época Maldonado dictaba clases de pintura —a las que asistia
Lidy Prati—y realiz6 un primer viaje a Montevideo para conocer el taller
de Torres. M4s tarde, contrajo matrimonio con Prati y ambos volvieron
a visitarlo, momento en el que le compraron uno de sus 6leos de colores
primarios fechado en 1943 (Escot, 2007: 25). También Espinosa viajé
a Montevideo y su obra figurativa y de cufio surrealizante acusé el
impacto del acercamiento a la estructura torresgarciana en una serie
de collages organizados sobre una grilla ortogonal marcada con trazos
negros, que exhibié en la galeria Comte'?.

Manuel Espinosa, S/T, 6leo y collage sobre papel, 1944.

Eran tiempos, entonces, en los que la voluntad de cambio iba reu-
niendo los intereses de jévenes poetas y artistas entre los que comenzd
a madurar la idea de fundar una nueva revista de vanguardia y, en este
marco, Arden Quin fue una pieza clave para la conformacién del colec-
tivo editor de la revista Arturo.

La revista Arturo en su tiempo inaugural 7



13)

En la entrevista realizada por la autora el
24 de noviembre de 2005, Arden Quin
senald la orientacién de Abdias do
Nascimento, integrante de la Hermandad
con quien mantuvo contacto a través del
tiempo.

(14)

En 1939 Cecilia Meireles le escribi6 a
Torres para agradecerle el envio de La
tradicion del hombre abstracto, y se explay6
sobre la obra de su marido Fernando
Correia Dias (ya fallecido), que también
se habfa interesado por llevar el arte
primitivo a los motivos decorativos a

las cerdmicas y dibujos. Véase: Carta de
Cecilia Meireles (CM) a JTG, Rio, 8 de
abril de 1939, AMTG. En adelante la
correspondencia se citard con las iniciales
de remitente y destinatario.

15)

Alguna bibliografia senala que también
estaban presentes Fedor Ganz y Guy
Ponce de Leén, que continuaron junto a
Arden Quin en la revista Ailleurs

(Salle, 2008).

16)

Ma. Amalia Garcia ha citado el diario

de la familia Bayley donde consta que
durante la segunda mitad de 1942 ejercié
el periodismo en Rio de Janeiro durante
seis meses (Garcia, 2012:58).

17)

Carta de AS a JTG, Rio, 22 de septiembre
de 1942, AMTG.

(18)

Ibidem.

Maria Cristina Rossi

LAS COLABORACIONES

Debido a su estrecha relacién con Torres Garcia, Arden Quin no
solo tuvo un rol destacado para lograr el aporte del maestro uruguayo,
sino que orienté las elecciones hacia muchos intelectuales que podian
contactar a través del entorno torresgarciano, como Huidobro, Jules
Supervielle o Braulio Arenas, segin puede reconstruirse a partir del
epistolario que testimonia las solicitudes de colaboraciones y las rela-
ciones entabladas en su viaje a Brasil. A través de su amigo Godofredo
Iommi, Arden Quin contaba con la orientacién de algunos de los inte-
grantes de la Hermandad de la Orquidea', que admiraban la poesia de
Murilo Mendes, a quien se acercé una vez que llegé a Rio de Janeiro;
ambiente en el que también se encontraba Cecilia Meireles, poetisa y

critica brasilefia que mantenfa fluida relacién con Torres Garcia'“.

En una reunién en la que se encontraron Arden Quin y Bayley, y a
la que concurrieron artistas e intelectuales que estaban en esa ciudad®,
ambos aprovecharon para anunciar el deseo de publicar una revista de
vanguardia'®. Alli conocieron al matrimonio formado por el artista
hingaro Arpad Szenes y la pintora portuguesa Maria Helena Vieira
da Silva (cuya obra se presentaba en el Museu de Belas Artes de Rio
de Janeiro). Estos artistas estimaban la obra de Torres Garcia desde su
estancia parisina —donde sus cuadros circulaban en las galerfas, en el
Salon des Surindependents o en las casas de amigos en comin, como
Mme. Bucher— y, una vez en América, Cecilia Meireles les habia pres-
tado el libro La tradicion del hombre abstracto, que Torres habia publi-
cado en 1938, segun relaté Arpad". En las conversaciones con Arden
Quin inmediatamente coincidieron en su admiracién por la obra y el
pensamiento del uruguayo, lo cual motivé que Szenes escribiera una
carta para enviarle en mano a Torres, a la que adjunté algunas fotos de
las pinturas de su esposa'®. A su vez, el poeta brasilefio les entregé los
seis poemas: “Novisimo Orfeo”, “Homenaje a Mozart”, “La libertad”,
“Momentos puros’, “La operacién plastica” y “La vida cotidiana’,
luego publicados en Arturo, conjunto que segin los estudios de Maria
Amalia Garcia pertenecen a su libro As Metamorfoses de 1944, excepto
“Homenaje a Mozart” que tampoco figura compilado en su Poesia com-
pleta e prosa (Garcia, 2012: 58).

En consecuencia, cuando al afo siguiente Arden Quin le escribi6
a Huidobro ya le explicé que habfan obtenido una contribucién de
su amigo Torres y que contaban con la colaboracién del “grande y
desconocido” poeta brasileno Murilo Mendes, surrealista autor de £/
Visionario, Las Metamorfosis, El velo del tiempo y Poesia en pdnico. En
esa carta también se refiri6 a otras participaciones que esperaban incluir,
como una del poeta franco-uruguayo Jules Supervielle, de los escritores
también uruguayos Carlos Rodriguez Pintos (1895-1986) y Carlos

La revista Arturo en su tiempo inaugural 8



Carta de Carmelo Arden Quin a Vicente
Huidobro, Buenos Aires, 10 de agosto de
1943, Gentileza del Archivo

Denis Molina (1918-1983), asi como del chileno Braulio Arenas; cola-
boraciones que, finalmente, no llegaron a publicarse, pero que corro-
boran la mirada abierta hacia las producciones de la literatura moderna
de la regién que sostenia el colectivo reunido hasta ese momento, segin
puntualizé Arden Quin:

Parte de nuestro grupo es surrealista y parte constructivista. La
seleccién del material y la orientacién literaria de Arzuro son ri-
gurosas. Arturo X, acepta el Surrealismo, el Creacionismo y el

Vicente Huidobro. Constructivismo de Torres Garcia'®.
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19 Como sabemos, la contribucién del surrealista Arenas —fundador del

Carta de CAQ a VH, Buenos Aiires, 10
de agosto de 1943, AVH. También en la
correspondencia que cursé a M. Helena
Vieira da Silva expresé esta orientacion
(carta de CAQ a MHVS, Buenos Aires,

6 de noviembre de 1943) y, tras enviarle
2 ejemplares de Arturo a Murilo Mendes,
sefialé que debia regresar al 4rea del Rio
de la Plata para continuar el desarrollo del
movimiento invencionista, para el cual
estaba avanzando con su manifiesto (carta
de CAQ a MM, Livramento [Santana do
Livramento, Brasil], 28 de abril de 1944),
CDI-ASVD.

Maria Cristina Rossi

grupo La Mandrdgora— no aparecié y, en cambio, se publicé el poema
“Una mujer baila sus suefios” de Huidobro que, segtin ha senalado
Alejandro Crispiani “pudo haber sido escrito para la revista ya que no
habia sido publicado con anterioridad y no aparecerd en ninguna de las
obras posteriores” (Crispiani, 2011: 61-62).

No eran inéditos, en cambio, el escrito “Con respecto a una futura
creacion literaria”, ni el primero de los dos largos poemas de Torres
Garcia publicados en Arturo, porque en 1942, en el marco de la aper-
tura de sus circulos de interlocucién hacia los jévenes también se los
habia cedido al grupo de escritores uruguayos —en su mayoria recién
egresados del liceo— que en julio de ese ano fundé la revista Apex.

La revista Arturo en su tiempo inaugural 9



Portada de la revista Apex.

(20)

Segtin las declaraciones de Carlos Maggi
en entrevista con la autora el 18 de
octubre de 2012. Sobre la puesta en con-
texto de esta revista se pueden consultar

los estudios de Pablo Rocca (2004: 54-5).

(1)

Se trata de “El nuevo arte de América”,
transcripto en M-C. Ramirez y C. Buzio
de Torres (1991: 57-62).

(22

Es preciso tener en cuenta que existe otra
revista Apex con un comité de redaccién
integrado por Leonor Blanca Martin,
Marfa E. Fl6 Etchecopar, Oscar Kaplan,
Washington Nién, Angelita Parodi, Angel
Rama y Helios Sarthou, publicada en la
misma fecha y con unos contenidos total-
mente diferentes. Profundizo la relacién
entre ambas en Rossi, 2010a.

Maria Cristina Rossi

La iniciativa de esta publicacién correspondié a los escritores
Manuel Flores Mora, Carlos Alberto Maggi, Leopoldo Novoa —quien
la administraba— y Rubén Larra (seudénimo de Benjamin Openhayn),
quien habia obtenido los fondos para la publicacién a través de Ema
Santandreu Morales®. Su primer nimero reprodujo un fragmento de
cerdmica Chand en la portada y conté con un texto de Torres Garcia
escrito en abril de 1942 —inédito hasta ese momento— que convocaba a
“ser un artista de América”, y reafirmaba que al poner el mapa al revés
habia buscado cortar con la tirania de Europa y volver a las culturas
indoamericanas para retomar su concepcién cdsmica, sistema social,
calendario, mitologia y arte*!

Para el segundo ndmero —mientras el grupo editorial lanzaba un lla-
mado a los jévenes preocupados por un arte uruguayo que no se ence-
rrara en un nacionalismo “suicida” Torres habia enviado el mencio-
nado “Con respecto a una futura creacién literaria”, escrito en agosto de
1942 y el poema “Divertimento” fechado en Montevideo en noviembre
de 1937. Es interesante mencionar que en esta publicacién, junto a
los aportes de Torres Garcia, también conflufan diferentes vertientes
como los poemas de Ildefonso Pereda Valdés y del joven creacionista
José Parrilla, textos de Jules Supervielle y del musico Curt Lange, asi
como un fragmento de Mascarada del entonces periodista Juan Carlos
Onetti, que tempranamente frecuenté el entorno torresgarciano®

('A'aaclénfdaada

| Previamente ;de qué s trataria? De abrir las compuertas, de de-
jar pasar a todo. A todo, menos a lo sensato. Todo bienvenido en
‘mombre de la |uuln en nmnh de la expresién libre, incontrolada,

audaz y agresi j
iy que pase todo lo que se proyecte en el sentido de romper el 3
orden logico. Este debe cacr, desaparecer, pues s a mala costambre

descrptiva navuralst, que debemos extirpar de mucstr copiri.

En este primer momento tenemos que sentirmos libres, sin im-
)xd imenta .l.lglna decirlo todo. Todo, pero tomando directamente,
le segunda mario.

Atrés, el que busque precedentes para justificarse, atrs el

tenga abuelos o bisabuclos, atris el que. mmﬁl}odmﬁudﬂwh
tierra. Si hay que dar beligerancia a todo, si hay que abrir un cré-
dito a todo lo que se piense, sienta, y escriba, es bajo estas condiciones.

Este primer momento_es necesario, indispensable. Pero sépase
que ha de ser provisional. Demp:mnentunr..umm.

Afluencia de materia viva, de sentir vivo, auténtico.
Incursiones a o desconocido. Osadia. Afirmacion de fe en s misrmo.
Repudio a todo lo aprend;

Vi yo tal cosa, ylod‘go.S o tal cosa, y Ia digo. ¥ 1o digo po-
niendo  Ia misma cosa, pues la cosa ha de estar alli. ¥ estard junto

2 otra, pero no como en ¢l mundo, sino dentro de un ritmo en ol cual
Iyoqumqueum ¥ asi ya estoy en el segundo momento. En el de
a cons

S heterogéneo, mis

in shors podd decise conlertad, i an bora poek
alora podri romperse
orden |ﬂzlcﬂ. porque estamos. mu‘u

Texto de Joaquin Torres Garcia enviado a las revistas Apex y Arturo.

En el texto publicado tanto en Apex como en Arturo, Torres ubicé
a la poesia dentro del orden universal en el que concebia su plis-
tica constructiva, pero en Arturo fue acompanado por dos poemas:
“Divertimento” —ya publicado en Apex— y “Divertimento II”, cuyo
agregado obligé a ajustar la fecha como sigue: “Montevideo, nov. 1937,

oct. 1943.” (Torres Garcia, 1944c: s.p.).
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(23)

Carta de CAQ a AS-MHYVS, Buenos
Aiires, 6 de noviembre de 1943, CDI-
ASVD. En la carta se lee 12° aunque en
esa fecha se realiz6 la 20 Exposicién del

TTG.

29

La posicién X, en ocasiones aparece men-
cionada como K, (Salle, 2008). Resulta
interesante apuntar que los poemarios
que Godofredo Iommi dedicé a su esposa
Ximena se titularon X, X, y X..

@25

Aunque el pago puede diferir del
momento de entrega, el recibo de los
Talleres Gréficos Experimentales exten-
dido a Arden Quin (a cuenta por la
impresién de Arturo y del libro Eiglemos)
esta fechado en abril de 1944.

(26)

En la carta del 28 de abril de 1944
expresa que estd remitiendo ejemplares
para Murilo Mendes, Arpad Szenes y la
Livraria José Olympio.

Maria Cristina Rossi

Teniendo en cuenta que “Con respecto a una futura creacién lite-
raria” habia sido escrito en agosto de 1942 y que en ese tiempo Arden
Quin y Bayley obtuvieron los poemas de Murilo Mendes, resulta claro
que las expectativas originales de publicacién de Arturo se ubicaban
entre mediados y finales del afio 42. Sin embargo, la demora de esa
primera intencién se lee claramente en la carta enviada a Huidobro,
donde le expres6 que esperaban publicar la primera entrega para el mes
de septiembre de 1943, fecha que coincide con la inclusién del nuevo
poema “Divertimento II”, que corrié la datacién de los poemas hasta el
mes de octubre de ese afio.

No obstante, en la carta que envié a Vieira da Silva y Szenes en
noviembre de 1943 la fecha se pospuso nuevamente, ya que Arden
Quin estimé que la revista saldria a principios de 1944 y expresé que
publicarian un comentario sobre la 12° Exposicién del TTG*. Algunos
meses después, la edicién definitiva solo sumé los poemas y textos de
los cuatro responsables de la edicién a las colaboraciones de Torres,
Huidobro y Murilo Mendes, mientras que el nombre de la revista
perdié la posicién X, por sugerencia de Maldonado, segtin ha relatado

Arden Quin (Salle, 2008: 65)%.

Asi, con la incorporacién del texto y el poema de Bayley firmados
en marzo de 1944, los editores escribieron en la primera pdgina:
“ARTURQO. Revista de Artes Abstractas. Aparece cuatro veces al afo, al
final de cada estacién”. Sin embargo, la lectura de otras fuentes de la
época permite inferir que la salida tampoco habria llegado a producirse
en el rango de los tres meses de ese verano, ya que en 1946 Juan Jacobo
Bajarlia dedic6 un capitulo al arte concreto en el que ubicé el comienzo
de la circulacién de Arturo en el otofal mes de abril de 1944 (Bajarlia,
1946: 162), y también existe un recibo de pago a la imprenta fechado
en abril, que permite suponer que la entrega de los 250 ejemplares se
podria haber efectuado en ese momento®; entretanto, para finales de
ese mes, Arden Quin ya estaba enviando varios ejemplares para distri-
buir en Brasil®.

-

A cuenta

: 7 Recibido de .Larmelo Arden Quin
T ot la sume de IOO pesos pox la impre-— 4
e sién de su revista ARTURO y s li-
bro EIGLEMOS.

Abril I944

Recibo de pago por la impresién de Arturo y del libro Eiglemos.
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27)
Véase: “Y asi empezamos...”, en Apex, a.
1, n. 1, Montevideo, julio de 1942, p. 1.
(28)

Aspecto muchas veces mencionado por
los mismos artistas, asi como por Bajarlia

(1946:162-3).

Maria Cristina Rossi

LAS APUESTAS DISCURSIVAS DE LOS EDITORES

Inmersos en las tensiones locales e internacionales provocadas por la
guerra, los jovenes artistas y estudiantes verificaban diariamente la crisis
de la civilizacién mientras, al mismo tiempo, los avances cientificos y
el espacio interestelar constitufan una fuente inagotable de inspiracion.
Por un lado Torres habia invocado al Sol (Inti) para marcar la voluntad
de reintegrarse a la cultura incaica que darfa a su arte el matiz particular
de nuestras latitudes (Torres Garcia, 1939b: 15), mientras que el grupo
editor de Apex habia elegido para nombrarse a un punto de luz, estrella
o vértice que, en la nota editorial, identificaron con sus “ansias de cts-
pide, elevacién y claridad...”. En la Argentina, los jévenes de Arturo
habian sido precedidos por Oridn, agrupacién de cuno surrealista que
evocd a la constelacidn del legendario cazador que junto a su perro Sirio
perseguia la belleza. En el espacio interestelar los avances de la tecno-
logia también permitian establecer ciertas diferencias entre esos puntos
luminosos que no sélo se distinguian por sus dimensiones y distancias,
sino que a la vista del espectroscopio admitian tres clases, tal como
podia leerse en el diario La Prensa de esos dias:

Las estrellas blancas, de elevada temperatura, como Sirio. Las
estrellas amarillas como nuestro Sol, de temperatura media. Las
estrellas rojas, como Arturo, de la constelacién de Bootes, de
temperatura mds baja (Moreux, 1943).

Por lo tanto, la inscripcién astronémica del titulo® refuerza una
marca epocal que redne en el nombre de una estrella roja no sélo la
fascinacién por la exploracién cientifica del cosmos, sino también la
inclinacién hacia los postulados internacionalistas del comunismo que
orienté el enfoque de la revista.

En esta linea de intereses, los zopos del universo cientifico fueron
recurrentes en los poemas de Kosice, Bayley y Arden Quin. Cohetes,
helicépteros, telescopios, vacunas y termémetros se suceden sin pre-
tensién de significacion en los versos de Kosice (Kosice, 1944b: s.p.;
1944c: s.p. y 1944d: s.p.); mientras que dentro de una terminologia
astrondmica los poemas de Bayley incluyen a Marte, las estrellas o los
“sinsabores boreales”, aunque su poesia sacé mayor partido al profun-
dizar los juegos fonéticos que acoplan palabras o acentdan el valor de las
terminaciones, como en el caso de “Primer Poema en Cion” y “Segundo
Poema en Cion” (Bayley, 1944b: s.f.). Dentro de una factura invencio-
nista que introduce lo inesperado, “Pegaso come hierba en el caos” de
Arden Quin desplegé imdgenes sobre la conocida constelacién que lleva
el nombre de ese caballo alado, visible desde la Tierra como una forma
cuadrangular con su cabeza en posicién de pastar, tal como sugiere su
poema:

La revista Arturo en su tiempo inaugural 12



[...]

pegaso cruza las cabezas para abajo
de los pacificos de jacintos

hay furia en el espacio

geometrias ocultas que alborozan
geometrias que cobran jabilo
estridencia de los cascos de pegaso

(Arden Quin, 1944b: s.p.)

Incluso, a partir de la estrella compartida entre la constelacién
Pegaso y la nebulosa Andrémeda, algunos versos hacen referencia al
relato mitico donde intervienen Perseo y la Gorgona:

[...]

la leyenda perseo balser lefiador marino

un dia que baja a los bosques del mar

se encuentra con un monstruo horrendo

de cabellera de serpientes

que viene a robar las islas

con su Hacha mecdnica el buzo cercena la medusa

(Arden Quin, 1944b: s.p.)

El otro aspecto epocal es el relacionado con las vivencias de la
Segunda Guerra Mundial. Los integrantes de Arzuro pertenecieron a la
joven generacién de testigos dispuestos a transformar la critica situacién
del hombre de posguerra, y los poemas de Kosice y Bayley conservan
marcas de los temores provocados por el conflicto bélico. En el pri-
mero se adelantan al futuro mediante proyecciones cercanas a la ciencia
ficcién y, también, con referencias al psicoandlisis, la terapéutica, lo
consciente e inconsciente. En el discurso de Bayley esas huellas de las
heridas formaban parte de la materia que, programdticamente, debia
procesarse a través de la propuesta estético-politica del invencionismo.
Por lo tanto, este poeta consideraba que el cuento y la novela fantdsticos
solo se habfan limitado a “re-presentar” los temores colectivos, mientras
que la imagen-invencién que ellos proponian debia “presentar” algo
desconocido (Bayley, 1944a: s.p.) como parte del horizonte de transfor-
macién. En este sentido, su escrito es el que expresa con mayor claridad
la orientaciéon de Arturo hacia una formulacién utépica:

En épocas criticas, que es cuando se han producido las grandes
revoluciones estéticas, en los momentos en que el artista experi-
menta con mayor fuerza un sentimiento de diferencia con res-
pecto al medio en transformacién, lo mds importante y lo mds
fecundo para ¢él es esa realidad distinta que advierte en si mismo;
de ahi que se dedique a expresar esa realidad que le proporciona
lo que, desde el punto de vista del arte, es la Gnica que le interesa:
una imagen nueva (Bayley, 1944a: s.p.).

Aun dentro del marco ecléctico y la apertura hacia las Gltimas
corrientes artisticas que quedaron asentadas en los testimonios de los
planes iniciales, los textos de los editores trazaron los rasgos principales

Maria Cristina Rossi La revista Arturo en su tiempo inaugural 13



29)

D. D. Egbert afirma: “Marx crefa en la
no-uniformidad del desarrollo histérico,
de modo que para él el progreso artistico
no tenfa por qué ser paralelo al desarrollo
econdmico [...] Marx podia, por lo tanto,
considerar al arte griego como el mejor

de la historia y al mismo tiempo sostener
que el capitalismo, en razén de que en tér-
minos de tiempo estd mds préximo a una
sociedad sin clases, es una forma mucho
mds evolucionada de organizacién social
que la economia esclavista de la sociedad

griega” (Egbert, 1973: 15).

(30)

La concepcién vulgar ubicaba los hechos
histéricos en el molde de un esquema «
priori de etapas, a pesar de las considera-
ciones del mismo Marx (Tarcus, 1996:

189).

€Y
El énfasis corresponde al original de
Hechos (1919) obra atin inédita.

Maria Cristina Rossi

del programa desarrollado ulteriormente: la preeminencia de la inven-
cidn, la orientacién marxista y el quiebre con la tradicién del encuadre
ortogonal mediante la nocién de marco recortado.

El discurso marxista ya estaba presente en la consigna “jubilo y
negacién de toda melancolia” proclamada entre las frases destacadas
por el disefo de Arturo, pero el texto que explicita esa orientacién es
el escrito por Arden Quin, que plantea la determinacién estructural
del arte, establece un orden dialéctico entre Primitivismo — Realismo —
Simbolismo y asocia las etapas artisticas a las transformaciones de la
sociedad. También Kosice hizo referencia a las condiciones materiales
que determinan la evolucién de cada época (Kosice, 1944a: s.p.), pero
Arden Quin especificé: “El arte, superestructura ideoldgica, nace y
se desarrolla en base a los movimientos econémicos de la sociedad”
(Arden Quin, 1944a: s.p.). Esta inscripcién en las etapas, tal como ha
sefialado Ma. Amalia Garcia, corresponde a la “Teoria de los cinco esta-
dios” desde la que Arden Quin derivé la sucesién de estadios artisticos:
Primitivismo (expresién), Realismo (representacién) y Simbolismo
(significaciéon)” (Garcfa, 2011: 31).

De todos modos, para analizar esta inscripcién en el ideario mar-
xista, en primer término es preciso senalar que el mismo Marx habfa
relativizado la aplicacién de ese determinismo a las manifestaciones
artisticas, al escribir:

En cuanto al arte, sabemos que ciertas épocas de florecimiento
artistico no tienen relacién con la evolucién general de la so-
ciedad, ni con el desarrollo de la base material, que es como la
columna vertebral de su organizacién (Marx, 1857)%.

Sin embargo, tal como ha observado Tarcus: “las ideas circulan de
un espacio social a otro sin sus contextos” y en otros escenarios los
receptores las reinterpretan segtn las necesidades de su propio campo
de produccién (Tarcus, 2013: 66); en consecuencia, por un lado, estas
interpretaciones respondian a la circulacién local del marxismo™ vy,
por otro, imprimian su orientacién politico-militante a la vanguardia
naciente. Pero, ademds, la procedencia de Arden Quin obliga a consi-
derar la importancia de las ideas de Torres en su formacién, quien desde
sus escritos tempranos analizaba las fases por las que pasa todo gran
movimiento:

[...] De ahi que todo arte verdaderamente puro, vaya a un pri-
mitivismo, en el que domina la idea a la apariencia [...] El arte
puro es lo opuesto al arte serio, que es el arte del Renacimiento
[...] El arte serio imita siempre [...] El arte puro es expresion,

dentro de la libertad [...]

[...] El Renacimiento, tuvo, como los otros grandes periodos
anteriores de arte, sus primitivos (Fl6, 2006: 42-43).%!
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(32)
El énfasis corresponde al original.

33)
El énfasis corresponde al original.

Maria Cristina Rossi

Ya en Montevideo, Torres explic esta matriz evolutiva en la lec-
cién 28: “La fase que puede correspondernos en nuestro ciclo de arte”,
donde enumerd la primera fase naturalista, la simbélico-animista y la
llegada a lo abstracto —que entendia como una verdadera pictografia a
la manera de alfabeto—; e incluso proyecté hacia el futuro al concluir:
“en los siglos a venir, el arte serd superconsciente, es decir, casi cienti-
fico, pues se habrd ya pasado esta fase de expresidn de lo interno, que
nos corresponde; y la idea, dominard completamente” (Torres Garcia,
1944d [1935]: 207-209)*%. En sintonia con el alejamiento de la imi-
tacion, estas fases resuenan en el texto de Arden Quin, para quien la
secuencia debia conducir hacia la pura invencidn, ya que senala:

Asi la expresion, que en arte, ha sido el fundamento del primiti-
vismo natural, vino a ser reemplazada por la INVENCION, en
el primitivismo moderno, cientifico. Sus artistas mds que intui-
tivos puros, han sido inventores. Y mds que un sentido de ima-
ginacién [...] han tenido un sentido de creacidon (Arden Quin

1944a: s.p.)>.

La sucesién de épocas también estd presente en el escrito de Bayley
que enlaza a dadaistas, surrealistas y creacionistas, debido a que operaron
con imdgenes que no exigfan un “acuerdo con la realidad externa”, por
lo cual presenta a esas ideas estéticas como un antecedente de la nueva
imagen que postula Arzuro (Bayley, 1944a: s.p.). Sin embargo, el texto
de Arden Quin aclara que si bien la imagen inventada no se ajusta a la
realidad externa, es rigurosa y desde el método dialéctico destaca que la
invencién solo admite “la imaginacién aflorando en todas sus contra-
dicciones” si luego la conciencia ordena y depura, quitando toda repre-
sentacién naturalista (aunque sea de suefos) y todo simbolo (aunque
sea subconsciente), para concluir que este programa invencionista con-
sidera al automatismo onirico como un retroceso y propone desterrarlo

(Arden Quin 1944a: s.p.).

;Cémo entender, entonces, esta radical oposicién al procedimiento
surrealista frente a la apertura hacia el surrealismo en los prolegémenos
de la revista e, incluso, frente a las huellas de cardcter surrealista que per-
manecen en algunas pdginas publicadas? Nuevamente para comprender
la oposicién al automatismo proponemos revisar el discurso de Torres
Garcia. No s6lo nos referimos lo expresado en el articulo incluido en
Arturo, donde explica que la creacién literaria comienza abriendo las
compuertas para que pase todo —o sea, bajando las barreras de la racio-
nalidad— para evitar lo descriptivo-naturalista, aunque se trate de una
etapa provisional en el trabajo creativo (Torres Garcia, 1944a: s.p), sino
que consideramos también la coexistencia de la intuicién y la razén,
subsumidas en el orden de la estructura, que fundamenta su propuesta
del arte constructivo y universal.
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(34
Al punto que en primera instancia la
agrupacion se iba a llamar “Antisur”.

Maria Cristina Rossi

Si en Paris Cercle et Carré habia surgido como un movimiento que

enfrentaba al surrealismo®*

, en Montevideo Torres Garcia habia ajus-
tado el concepto de construccién tomando el nombre de “estructura’
para designar al orden total (universal) al que se accedia a través del
ordenamiento de los elementos plisticos, bajo el cual ya en Montevideo

escribi6 en el primer namero de Circulo y Cuadrado:

Hoy, por ejemplo, no podemos ya rechazar el superrealismo; al
contrario, nos es necesario, asi como también el cubismo y el
neoplasticismo que, a nuestro entender, evolucionardn o se com-
pletardn bajo esa nueva forma (Torres Garcia, 1936: s.p.).

En su concepcidn, entonces, la estructura identificada con el orden
universal permitia vincular a su arte con el mundo superior, para no
caer en el puro esteticismo (en el que habia caido el neoplasticismo) y,
al mismo tiempo, lograr una abstraccién basada en lo concreto (de los
elementos plésticos) para no caer en la imitacién.

Al hablar de la estructura habia aclarado que su punto de partida
era lo real interno (el mundo interior, el mundo de lo inconsciente),
a diferencia de quienes partian de la naturaleza (realidad). Entendia
que si bien lo que viene de adentro puede tener diferentes caracteris-
ticas, ya no correspondia ni al cardcter material ni al sentimental, sino al
geométrico (Torres Garefa, 1944d [1935]: 208-209). En consecuencia,
sugerfa ir a la manifestacién de lo interno, pero dentro de un ritmo, del
mismo modo que aconsejaba proceder para encarar la futura creacién
literaria en Arturo:

Vi yo tal cosa, y lo digo. Siento tal cosa, y la digo. Y lo digo
poniendo a la misma cosa, pues la cosa ha de estar alli. Y estard
junto a otra, pero no como en el mundo, sino dentro de un
ritmo en el cual yo quiero que esté. Y asi ya estoy en el segundo
momento. En el de la construccién (Torres Garcia, 1944a: s.p.).

Su apuesta al instinto, entonces, suponia la intervencién de una fase
ordenadora y racional, por lo tanto irreconciliable con el automatismo
de la tradicidén surrealista.

Finalmente, el tltimo texto de la revista es el que planteé el concepto
de marco irregular que delimitaba las formas y proponia hacer jugar
un rol activo al borde de la tela. Dentro de un programa que postulaba
instalar el paradigma de la invencidn, en este escrito Rothfuss tomaba
distancia de la representacién —al eludir la tradicién marcada por la
ventana renacentista— y reorientaba la solucién de esas formas que ya no
se dispondrian en un espacio ilusorio, sino que serfan elementos “reales”
en el espacio “real” (Rothfuss, 1944: s.p.). Este articulo, que resulté
central para la propuesta pldstica de las agrupaciones que se derivaron
—tal como desarrollaremos més adelante— es el que presenta mayor rela-
cién entre el discurso escrito y las imdgenes seleccionadas como soporte
visual.
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pegaso pasé bajo cl

He pasado bajo la

ASER D F aN QU= I-N

Ilustraciones de T. Maldonado.

Maria Cristina Rossi

LAS ELECCIONES VISUALES

El despliegue visual de Arturo incluyé reproducciones de obras de
artistas consagrados como Wassily Kandinsky, Piet Mondrian y Torres
Garcia, asi como de algunos mds jévenes como Vieira da Silva, Rothfuss,
Maldonado y Augusto Torres, vinetas de Prati y el disefio de la cubierta
de Maldonado. Entre los trabajos de este tltimo artista incluidos en
Arturo, convivian las incisiones del grabado de la tapa —que muestran
cierto expresionismo, aunque el movimiento de la linea esté sujeto a los
condicionamientos de la técnica grafica— la filigrana y el juego sutil del
grafismo de los dos dibujos —de filiacién kandinskyana— y la contun-
dencia de las formas yuxtapuestas del 8leo Invencidn N° 2.

Invencién No. 2 (dleo)

T M A S.. ML B O IN A DO

LS

Invencién N° 2.
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~ ELIAS PITERBARG

L e .
Portada de Tratado del Amor, con poemas

de Elias Piterbarg e ilustracién de Tomds

Maldonado, 1944.

Maria Cristina Rossi

236 — «Paisajes, Oleo

Temas MALDONADO

Luisaje presentado por Tomds Maldonado en el I1I Salén de Arte de Mar del Plata, 1944.

Tapa Yy contratapa de Arturo.
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(35

Es interesante destacar que, dentro del
conjunto de obras aceptadas en este Salén,
se trata de una de las pocas interpretaciones
alejadas de su referente.

(36)

Etapa posterior al momento formativo
donde pueden incluirse las interpretaciones
figurativas como la que ilustrd el periddico
Universitario. Voz estudiantil, N.° 13,
febrero de 1942.

(37)

En la entrevista concedida a la autora el 24
de noviembre de 2005, Arden Quin sefalé
que Berni le proporcioné a Maldonado

el lindleo para hacer la tapa de Arzuro, y
también le ensefié como grabarlo.

Maria Cristina Rossi

Esta dltima pintura, que se presenta recortada y pegada sobre la pdgina
de la revista, posiblemente es la mds cercana a los recursos empleados
por el taller torresgarciano: estd compuesta por formas irregulares en las
que aun se percibe el cardcter rustico y la huella de la materia, ademads
de presentar algunos signos simples y un trazo negro que une las formas
a la manera de grilla o estructura irregular. Encastradas en este sistema,
esas pequenas piezas evocan la precisién de la canteria indoamericana.
En cambio, la trama sinuosa de la cubierta sugiere un procedimiento
préximo al automatismo y se relaciona, por un lado, con el planteo
libre y continuo del dibujo de fondo negro y, por otro, con las formas
circulares de Paisaje, obra que Maldonado habia enviado al IIT Sal6n de
Arte de Mar del Plata. Si bien los registros disponibles de este 6leo no
permiten apreciar el tratamiento del color, la obra se ancla en el género
paisaje a partir del titulo, mds que a través de las formas esquemdticas y
trazos simples de la pintura®.

Al analizar las obras de Maldonado que integran la revista se observa
que estdn inscriptas en una fase temprana, que fluctda entre los dibujos
de cardcter signico y la pincelada expresiva de Paisaje o el grabado
empleado en la portada, y la etapa de los dibujos de rigurosa organiza-
cién geométrica con los que ilustrd el libro Tratado del Amor de Elias
Piterbarg. Teniendo en cuenta que el envio de las obras al Salén marpla-
tense debia realizarse entre el 30 de diciembre de 1943 y el 10 de enero
de 1944, que Arturo estd fechada en el verano del 44 y que el poemario
de Piterbarg se imprimié el 1 de diciembre de 1944, se puede recons-
truir la secuencia de este periodo de experimentacién con las formas
y las calidades de la materia, dentro de una sucesién de cambios que
conecta el pasaje del trazo libre a la precision de los planteos trazados
con regla y compds™.

En su trabajo sobre el linéleo””, Maldonado estampé el nombre de
la revista en el dngulo superior derecho, mientras que hacia la izquierda
escribié “44 verano” y, en el dngulo inferior, colocé un niimero 1. De
este modo, la composicidn apaisada permiti6 cubrir la tapa y la contra-
tapa de la revista con una gran trama irregular que, a su vez, contenfa
los principales datos de la publicacién.

Aunque actualmente esa cubierta roja con trazos blancos es uno de
los iconos de la vanguardia del arte concreto, pensada en el contexto de
produccidn no solo se explica dentro de este periodo experimental de la
obra de Maldonado, sino que segin sefialamos también corresponde a
la orientacién que en esos dia enunciaban los editores, ya que en agosto
de 1943 Arden Quin afirmaba que Arturo X, aceptaba el surrealismo, el
creacionismo y el constructivismo.
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Vinetas disefiadas por Lidy Prati.

Dentro de esta apertura en los lineamientos también se inscribieron
las vinetas de Lidy Prati, que ocuparon siete de las treinta y ocho pdginas
de la revista. Se trata de disefios de pequefno formato que acompanan
los textos a lo largo de la publicacién, salvo en un caso, que ocupa toda
la hoja y pierde el cardcter de vifieta. Sus dibujos modulan la linea,
afinando o engrosando el espesor del trazo segin la necesidad subjetiva
de expresién. En general, las tramas geometrizadas se mantienen dentro
de una linea fina y con menos variantes que los dibujos con circulos y
formas orgdnicas, que apelan a un trazo grueso y en algunos casos llegan
a completar el plano. Estos trabajos realizados para Arturo guardan rela-
ciones formales en el gesto, aun de espiritu libre, que presentaba su
incipiente produccién del momento®
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Retiraciones de tapa y contratapa.

(38)
Sobre la obra de Prati, véase

Garcia (2009).

Maria Cristina Rossi

AUTOMATISMO

Si bien el eclecticismo pervivié en algunos articulos, las estrategias
gréficas tendieron a reforzar una direccién que, por lo menos en fechas
cercanas a la impresién de la revista parecian tomar un rumbo mds
preciso. En este sentido, se destacan las proclamas de las retiraciones de
tapa y contratapa, que entendemos como una apuesta de edicién que
buscé fortalecer los conceptos medulares de los articulos principales:

1. “INVENCION contra AUTOMATISMO”, “Ninguna
Expresién, Representacién, Significacién”, provienen del
texto de Arden Quin.

2. “El hombre conquistard el espacio multidimensional” estd
implicita en la propuesta de Kosice que afirma que “el
hombre no ha de terminar en la Tierra”.

3. Las consignas “Voluntad constructiva y Comunién” funda-
mentan la propuesta torresgarciana.

4. “Jabilo. Negacién de toda melancolia. Poesia del contrato
social”, son expresiones implicadas con los discursos mar-
xistas, posteriormente incluidas en los textos de Bayley y en
Invencién I de Kosice.

Las variaciones en la diagramacién y puesta en pdgina apuntan a
jerarquizar y establecer niveles de lectura bien diferenciados, propuestos
no sélo por los constantes cambios de familias tipograficas, sino tam-
bién entre el uso de mayusculas, mintsculas y colores, asi como en
los pronunciados contrastes de cuerpos, grosor e inclinacién (regulares,
cursivas, negritas, condensadas o expandidas).
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Hlustracién de Kandinsky que acompana
el articulo de Rothfuss.

(39)

Se trata del bleo pintado sobre lienzo de
102,2 x 104,1 cm. Prati ha realizado este
comentario en la mesa redonda presentada
en el marco de la exposicion Usopia de

la Forma, realizada en el afio 2004 en la

galerfa portefia Del Infinito.

(40)

“This creates a visual challenge to
Mondrian and an implicit message that
Rothfuss is solving the contradictions in
European non-figurative art exemplified
by Mondrian”.

Agradezco a Pérez Barreiro el haberme
facilitado el acceso a su tesis doctoral.

Maria Cristina Rossi

Las ilustraciones del articulo de Rothfuss apuntaron hacia el quiebre
del lenguaje: por un lado con reproducciones de Mondrian y Kandinsky
y, por otro, con una de sus obras que adheria al naciente programa del
marco recortado. Del artista ruso seleccionaron la obra Deux, ezc... de
1937 y de Mondrian Composition en blanc, noir et rouge de 1936 a la
cual, segin ha relatado Prati, le pintaron manualmente la tnica linea
roja¥. Dado que son reproducciones que fueron recortadas y pegadas
sobre la pdgina de la revista, en este caso se trataba de una reproduccién
blanco y negro que permitia sumar una banda roja para colocar el tinico
toque de color de esa obra que, en ese momento, ya era propiedad del

Museum of Moderm Art of New York (MoMA).

EL MARCO:

UN PROBLEMA DE PLASTICA ACTUAL

Motivada por la revoluciéon bur-
guesa del 79 en Francia, una fuer-
te corriente naturalista invade las
artes, especialmente la pintura, a
la que por largos afios relegard a
una condicién de maquina foto-

Serd necesario que surja un

“ézanne, en el panorama plastico,
con un concepto tan pictérico que
le permiti6 decir: “He descubierto
que el sol es una cosa que no se
puede reproducir, pero que se pue-
de representar” ; o un Gauguin que
escribi6: “El arte primitivo pro-
cede del espiritu y amplia la na-
- e turaleza. El arte que se hace lla-
mar refinado, procede de la sensualidad y sirve a la naturaleza. La
naturaleza es la servidora del primero y el amo ndo. Convir-
tiéndolo en su servidor, haciéndose adorar por el artista, lo envilece.
Asi es como hemos caido en el abominable error del naturalismo que
comenzé con los griegos de Péricles...” (1), para que, lentamente, la
pintura vuelva a sus viejas leyes, por tanto tiempo olvidadas.

Esto se concretara en 1907 (2), con la aparicion del cubismo, con
el cual cobrardn nuevamente todo su valor en la creacion del cuadro,
las leyes de proporcién, de colorido, la composicién, y todo lo rela-
tivo a técnica.

El cubismo sera definido sucintamente por Guillaume Apollinai-
re en “Le Temps” del 14 de octubre de 1914, refiriéndose al “As-
pecto geométrico de esas pinturas, donde los art habian querido
restituir, con una gran pureza, la realidad esenc 7 serd este de-
seo de expresar la realidad de las cosas, lo que lle la pintura a
una plastica cada vez mds abstracta, pasando por el futurismo, hasta
culminar en las tiltimas épocas del cubismo, no-objetivismo, neo-plas-
ticismo y también, en su modo abstracto, el constructivismo.

(1) Paul Gauguin. — Notes Eparses,
(2) Dado por Guillermo Janneau en ART CUBISTE.

Gabriel Pérez Barreiro ha observado que el paralelo entre la obra de
Rothfuss y Composition en blanc, noir et rouge ha creado “un desafio
visual para Mondrian y un mensaje implicito que dice que Rothfuss
estd resolviendo las contradicciones del arte no figurativo europeo ejem-
plificado por Mondrian” (Pérez Barreiro, 1997: 89-90)*°. Desde nuestra
perspectiva regional, observamos que la obra Trabajo en estudio de
Rothfuss —presentada junto a la pintura de Mondrian— también aspi-
raba a superar la propuesta del “cubista de otofio Pettoruti” (Rothfuss,
1944: s.p.), tal como el autor calificé al artista platense.
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Foto histérica de la obra Trabajo en estudio
de Rothfuss (reproducido como 7ablean
découpé 1943, en Mady. L art sud-améri-

cain, 2002).

Copa verde y gris I, 1934, 6leo sobre tela,
55 x 46 cm. Reproducido en el Catdlogo
Razonado Pettoruti, editado por la
Fundacién Pettoruti en 1995,

Buenos Aires, ficha N.° 277.

(Derechos Reservados

Fundacién Pettoruti).

Maria Cristina Rossi

En este momento, cuando més lejos Pronto se intuye ésto. Y los cuadros

parece que estd el artista de la natura-  muestran las soluciones buscadas. Por
leza, Vicente Huidobro dird: “Nunca  ejemplo MAN RAY, LEGER, BRA-
el hombre ha estado mas cerca de lana-  QUE y mds cerca nuestro, el cubista de
turaleza, que ahora que no trata de imi- otofio Pettoruti, entre otros, componen
tarla en sus apariencias, sino haciendo  algunas de sus obras en circulos, elipses
como ella, imitindola en lo profundo de o poligonos, que inscriben en el cuadri-
sus leyes constructivas, en la realiza-  longo del marco. Pero esto no es tampo-
cion de un todo dentro del mecanismo  co una solucién. Porque, precisamente es
de la produccién de formas nuevas.” lo regular de esas figuras, el contorno
Pero, mientras se solucionaba el pro- ininterrumpido, simétrico, lo que domi-
blema de la creacién plastica, pura, la  na la composicién, corténdola.
misma solucién (por un principio dia- Es por esto que la generalidad de
Iéctico inquebrantable) creaba otro, que  €sos cuadros siguieron en aquel concep-
se siente menos en el neoplasticismo y  to de ventana de los cuadros naturalis-
en ¢l constructivismo, por su composi-  tas, dandonos una parte del tema pero
cién ortogonal, que en el cubismo o en 1o la totalidad de él. Una pintura con un
el no-objetivismo, y fué: el marco. marco regular hace presentir una conti-

nuidad del tema, que solo desaparece,
cuando el marco esté rigurosamente es-
tructurado de acuerdo a la composicién
de la pintura.

Vale decir, cuando se hace jugar al
borde de la tela, un papel activo en la

El cubismo ¢l 1o objetivismo, por
sus composiciones basadas, ya en rit-
mos de lineas oblicuas, ya en figuras
triangulares o poligonales, sc crearon a
si mismos el problema de que un marco

rectangular, cortaba el desarrollo plas- creacién pldstica. Papel que debe tener-
tico del tema. El cuadro, inevitable- o siempre. Una pintura debe ser algo
mente, quedaba reducido a un frag-  que empiece y termine en ella misma.
mento. Sin solucién de continuidad.
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Obras de Rothfuss y Mondrian en la ilustracién de
"El marco: un problema de plastica actual”.

En efecto, el drea central de ese 6leo acusa deudas cubistas y muestra
una forma abstracta que mantiene cierta relacién con un posible refe-
rente (tal vez una copa); sin embargo, ese centro estd rodeado por
formas geométricas cuyos bordes poligonales estdn recortados y quie-
bran la idea del marco ortogonal que Pettoruti conservaba en sus obras,
tal como se observa en el 8leo Copa verde y gris I exhibido en la expo-
sicién que Rothfuss y Arden Quin visitaron en 1939 en el Circulo de
Bellas Artes de Montevideo y que, mds tarde, ingresé en la Coleccién
del Museum of Modern Art (MoMA). Es interesante notar que tanto
Trabajo en estudio como Invencién IN° 2 son formas liberadas del rectdn-
gulo de la tradicién pictérica y se presentan como impresiones previas,
recortadas respetando el formato de la obra y adheridas a las pginas.

En la linea de estas formas recortadas, Arturo también reprodujo un
trabajo de Rothfuss —titulado Plistica en madera— quien, empleando
fragmentos de esta materia en estado rastico —tal como se trabajaban
los “objetos estéticos” en el TTG- aplicé cierta ludicidad a la estruc-
tura y obtuvo un relieve con reminiscencias antropomorfas. El mismo
Torres habia presentado obras en este sentido en la exposicion Cercle et
Carré organizada en 1930 en la Galerie 23 de Paris. Si bien la muestra
no habia contado con un catdlogo, el listado de obras aparecié en el
segundo ndimero de la revista homénima ilustrada con algunas piezas
que se acercan a esa obra de Rothfuss, como Botella y vaso de Torres
—con siluetas trazadas con maderas— o sus “objetos estéticos” que
ensamblan formas recortadas. Asimismo la escultura de Germdn Cueto
publicada en la revista parisina guarda cierta relacién formal con su
figura antropomorfa.
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de I'exposition organisée par le groupe «Cercle et Carré» a Paris (Balerie 23) du 18 avril au 1 mai 1930

HANS GERMAN CUETO 8. Nature morte

8. Sctne

1. Fe
2 Duates B otk LE CORBUSIER
WILLI BAUMEISTER 0 T ion: = Dacimatts Chreeoi
3. Machine en gris SERGE CHARCHOUNE
4. Le peintre S oo FERNAND LEGER
2. Tronc vert 65. Composition murale

INGIBJERG H. BJARNASON
5 Peinture PIERRE DAURA
6 Peinture %6, Ordre 0SCAR LUETHY

7. Peinture

8. Composition murale

2. Elan discipling 61, Peinture
68, Peinutre
CARL BUCHHEISTER ALEXANDRA EXTER
position 2. Maquette pour ballet PIET MONDRIAN

2. Maquette de lumiere pour la scéne . Composition néoplastique

0. Composition néoplastique

FILLIA

s Vintéricur MONDRIAN et SEUPHOR
71a, Tableau-poéme
STEFAN MOSZCZYNSKI

1. Portrait
7. Composition

J. A GORIN ERIK OLSON

3. Plastique architecturale

7. Peinture
4. Peinture
15, Peinture

. ction de rapports de volumes
BAINE AT CoLEON &7, Composition sur tolle
0. Souvenir d'enfance GHODASIEWICZ-GRABOWSKA AMEDEE OZENFANT

1. Reve denfant 76. Vase, verre et coupe (192

ANTOINE PEVSNER
72, Construction dynamique
78, Construction (peinture)
8. Construction

ocke
ENRICO PRAMPOLINI
8. Minéraire plastique
81, Entretien avee la matitre
“ 82. Entretien avec Desprit
5,
. LUIGI RUSSOLO
8. Portrait
VERA IDELSON 8. Portrait du peintre
1. Construction & ln détrempe : « Bouche 8. Le chat
Plactiod.on R . co Les Hal ALBERTO SARTORIS
8. Architecture

WASSILY KANDINSKY

81, Deux cotés rouges
8. Droit

LUC LAFNET

8. Arcade blanc

8. Silhouettes

R O'D. R O TJ0 B 9%

Rhod Rothfuss,
Plistica en madera, 1944.

Pégina de la revista Cercle
et Carré, ilustrada por la
obra Escultura, c. 1930 de
Germin Cueto.

Joaquin Torres Garcia,
Hombre blanco, 1929; y
Botella y vaso, 1927.
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Feo. MATTO VILARO AUGUSTO TORRES

EL CONSTRUCTlVISMO
Muerte y Naci to Histérico

NCIA LEIDA EN LA EXPOSICION DE LA A. A. C. EN EL ATENEO.— SETIEMBRE DE 1

asegurard la ARMONIA DE LO POLIDI-

K9 s1CE

DANIEL DE LOS SANTOS

15

Hustracién de Augusto Torres en Arturo

y en Circulo y Cuadrado.

(41)
Carta de CAQ a AS-MHYVS, Buenos
Aires, 6 de noviembre de 1943 (AMTG).

42

Mientras, se publicé una noticia breve
bajo el titulo “La Pintura de Vieira da
Silva" en la revista montevideana Affar de
enero de 1943 (ver: no. 82, afo 21).

(43)

En la carta de MHVS a JTG, Rio, 2

de noviembre de 1943, AMTG, se lee:
“la peinture est une chose si terrible, je
travaille avec beaucoup de difficulté, trés
lentement, je suis souvent trés découragée,
alors je relis votre article en cachette et le
courage revient.

(44)

Carta de CAQ a MM, Buenos Aiires, 28
de abril de 1944, CDI-ASVD.

Maria Cristina Rossi

La lectura de una carta dirigida por Arden Quin al matrimonio
Szenes-Vieira da Silva permite reconstruir la eleccién de las obras
de otros artistas que ilustraron este nimero, porque detalla que en
Montevideo acababa de realizarse una exposicién de unos treinta
alumnos del TTG y proyectaban publicar un comentario en Arturo*
También les hizo saber que las obras de Maria Helena le habian causado
tan buena impresién a Torres, que decidi6 escribir un articulo a partir
de las fotografias y de algunos datos proporcionados por él mismo,
aunque como ya estaba programado que en Arturo X, aparecieran un
manifiesto literario y unos poemas, ese comentario tendria que esperar
al segundo nimero*’. Cuando la pintora portuguesa conocié las pala-
bras del maestro, le escribié para expresarle que sus opiniones le daban
fortaleza a la hora de afrontar las dificultades en el trabajo diario*

Sin embargo, cuando llegé el momento del diseno definitivo de
Arturo, los editores debieron resignar el comentario sobre la muestra del
TTG y solo se incluyé un dibujo constructivo de 1932 de Torres Garcia
y una pintura de Augusto Torres, también reproducida en la pdgina
15 del nimero de diciembre de 1943 de la revista Circulo y Cuadrado,
dedicada a esa segunda exposicién. Siguiendo el método de reproduc-
ciones recortadas y pegadas sobre las paginas de la revista, incluyeron
dos de las obras que Vieira da Silvia habia enviado junto a la carta de
fines del 42, que los estudios de Ma. Amalia Garcia identificaron como
Le métro 'y, probablemente, Azulejos, gouaches datados en 1940 (Garcia,
2012: 50).

Finalmente, al escribirle a Murilo Mendes para mandar algunos
ejemplares del primer niimero, Arden Quin le expresé que ya estaban
planeando el nimero de otofio, que seria “muito maior que este e com

outro diagrama e reprodugoes em cores**.
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45)

Carta de JTG a CAQ, Montevideo, 28 de
agosto de 1944, publicada en J. A. Garcia
Martinez (1985: 32), en la que responde
a la carta de Arden Quin a Torres Garcfa,
Buenos Aires, 22 de agosto de 1944,
citada en Peluffo Linari (2006: 81).

El énfasis es nuestro.

Maria Cristina Rossi

ARTURO, EN LA TRAMA DE INTERCAMBIOS
REGIONALES

Mientras el proceso preparacién de Arzuro habia demorado mucho
mds tiempo que el que esperaban sus editores, la aparicién del primer
ndmero tuvo un répido impacto sobre la escena cultural, ya que inme-
diatamente fue una revista generadora de iniciativas y encendié la
mecha de las polémicas que atravesaron el resto de la década. Entre
las primeras reacciones se contaron, por un lado, el reconocimiento
de ideas y estrategias compartidas y, por otro, la puesta en préctica del
programa invencionista que dio lugar a las nuevas agrupaciones.

Con respecto a los vinculos regionales, tras la aparicién de Arturo,
Arden Quin volvié a intercambiar correspondencia con Torres, quien
en agosto de 1944 respondié homologando los términos como sigue:

Recibi su carta que detenidamente lei varias veces. Mds que en el
detalle estoy de acuerdo en el espiritu de la misma. Ese espiritu
que la anima, lo creo éptimo. jAdelante pues por ese camino!
Con decir que estamos en lo constructivo y en lo abstracto ya
basta, lo demads serfan modalidades, invenciones o creaciones de
cada uno®.

Sabemos que la concepcién de Torres condenaba tanto al realismo
“fotomecdnico” renacentista, como el enfoque marxista que subyace en
el primer articulo de Arturo, que no sélo planteaba la determinacién
estructural sino que expresamente afirmaba que las etapas se sucedian
segun la marcha ascensional de la historia que Lenin habia propuesto
leer en términos de marcha en espiral, de acuerdo a la idea engeliana
(Arden Quin, 1944: s.p.). Aunque en esta carta se presiente algin
desacuerdo con el “detalle”, entendemos que si Torres no discutié el
enfoque materialista que propuso Arden Quin, fue porque la difusién
de su proyecto y, mds puntualmente, los murales de Saint Bois exigian
afirmar las alianzas para defenderlos.

Después de haber esperado durante diez afios una oportunidad para
pintar murales constructivos, en 1944 Torres recibié el encargo para
decorar el Pabellén Martirené del Hospital Saint Bois, tarea que realizé
junto a un equipo de discipulos dentro de lo que llamé un “realismo
concreto”, que partiendo del plano de color, la linea y la medida armé-
nica buscaba crear un todo arquitectural independiente, es decir, una
estructura independiente de la naturaleza (a la cual se podrian o no
agregar formas esquemdticas o simbdlicas). No obstante su entusiasmo,
las obras recibieron duras criticas e, incluso, quienes las rechazaban lle-
garon a plantear su incompatibilidad con el ambiente pulcro y plicido
que requiere un centro de salud.
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Pégina del libro Arte y enserianza artistica
en la Argentina de José A. Garcia Martinez
que reprodujo la carta de Torres Garcia a

Arden Quin.

(46)
Carta de JTG a CAQ, Montevideo,
28 de agosto de 1944, cit.

La revista Correo Literario —dirigida por
Arturo Cuadrado, Luis Seoane y Lorenzo
Varela— formaba parte de la constelacién
de revistas afines al entorno torresgarciano
y, en septiembre, transcribi6 una confe-
rencia acompafiada por las imdgenes.

Maria Cristina Rossi

Carta de Torres Garcia al pogta y
pintor Carmelo Arden Quin.

Frente a esta situacion, el maestro y su entorno buscaron el apoyo de
criticos e intelectuales de la regién, como Romualdo Brughetti, Jorge
Romero Brest, Cecilia Meirelles o Claude Schaefer, entre otros. En este
marco, también los jévenes de Arzuro constituyeron un punto de apoyo,
seguin escribié en la misma carta:

Estamos en guerra a causa de las pin. (sic) del Saint Bois que hay
que defender cada dia jCudnto desearia que Ud. les viese! Sobre
esa nave habria que escribir ;No podria decirse algo en Arturo
II? Cuadrado tiene buenas fotografias y podria dejarle algunas.®

Ademdis, en esta linea de vinculaciones, Torres se refirié a la cuestién
del marco a través de la mencién de sus propios trabajos en madera y,
para no dejar dudas sobre este antecedente, destacé:
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47)
Carta de JTG a CAQ, Montevideo,
28 de agosto de 1944, cit.

(48)

Formado por los arquitectos Waldo
Parraguez y Jaime Dvor, Maria Valencia

y Gabriela Rivadeneira, a los que 1934 se
sumé Carlos Sotomayor, y en 1935 César
Moro. Sobre el grupo se puede consultar:
Rojas Mix (1985); Céseres (1996); Lizama
(s.f); Molina (2010), Crispiani (2011) y
Rossi (2018), entre otros.

49

En la escena portefa, tampoco habian
logrado ese quiebre las manifestaciones de
la abstraccién que precedieron al arte
concreto, sean las exposiciones de
Pettoruti o Del Prete, como la Primera
Exposicién de Dibujos y Grabados
Abstractos de 1936.

Maria Cristina Rossi

La idea del cuadro-objeto queda expuesta en muchos capitulos
de U.C. [Universalismo Constructivo]. Estoy pues de completo
acuerdo. Son numerosas las obras que he hecho dentro de esa
teorfa.”’

Esas formas recortadas que habia llamado “objetos-plésticos” estaban
reproducidas en las revistas Cercle et Carré que disponia en su taller y
circulaban entre sus alumnos y visitantes. De hecho, tanto Torres como
Huidobro valoraban las revistas como soporte discursivo para la difu-
sién continental de sus ideales, y fomentaron los proyectos editoriales
que hicieron centro en Montevideo —como Circulo y Cuadrado. Revista
de la Asociacién de Arte Constructivo (1936-1943), Removedor (1945-
1953)— y en Santiago de Chile —como Vizal, el semanario de arte y
literatura Pro y Nueva Revista, entre otros—. Esas publicaciones eran
parte de la apretada trama en la que se inscribieron los didlogos regio-
nales en estos afos, cuya lectura inspiradora también aboné el terreno
de surgimiento de Arturo, donde el texto de Rothfuss fundamenté la
idea de una pldstica pura y alejada de la imitacién tomando una frase de
Huidobro que afirmaba:

Nunca el hombre ha estado més cerca de la naturaleza, que ahora
que no trata de imitarla en sus apariencias, sino haciendo como
ella, imitdndola en lo profundo de sus leyes constructivas, en la
realizacién de un todo dentro del mecanismo de la produccién
de formas nuevas.

Si bien, tal como ha sefalado Ma. A. Garcia estas ideas habfan sido
publicadas en 1921 en L’ Esprit Nouveau (Garcia, 2008: 62), en 1937
reaparecieron en el niumero 3 de Circulo y Cuadrado (la versién monte-
videana de Cercle et Carré), a su vez, fueron recogidas de la revista Pro
que Huidobro habia fundado al regresar a Chile, circulacién local que
es plausible pensar como la fuente tomada por Rothfuss en el momento
de escritura del articulo.

De hecho, en suelo chileno estas ideas habian impulsado las mani-
festaciones de arte abstracto que, entre 1933 y 1935, desarrollaron los
Decembristas®, grupo que a pesar de su trabajo temprano no logré
romper el dominio del canon figurativo, como ocurrié en la escena
rioplatense. No obstante, es importante sefalar que el quiebre de la
estética dominante tuvo menos que ver con la conviccién o el entu-
siasmo que pusieron los artistas en defender sus programas, que con las
condiciones de posibilidad del campo en el que debian echar raices sus
postulados®, ya que tal como ha observado Bourdieu:

[...] para que las osadias de la bisqueda innovadora o revolucio-
naria tengan posibilidades de ser concebidas, tienen que existir
en estado potencial en el seno del sistema de posibilidades ya
realizadas [...] mds ain, hace falta que tengan posibilidades de
ser recibidas, es decir aceptadas y reconocidas como ‘razonables’
por lo menos por un nimero de personas, aquellas mismas que

sin duda habrian podido concebirlas (Bourdieu, 1995: 349).
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Este fue el marco en el que las iniciativas del nicleo de Arzuro encon-
traron un terreno fértil para la problemdtica de la invencién que pro-
ponian y, al formular sus programas invencionistas, los jévenes editores
—y quienes se sumaron a ellos— tuvieron voz, polemizaron y lograron
posicionarse frente a los artistas consagrados; sin que esto signifique,
por supuesto, que inmediatamente conseguirian vencer las resistencias
del ptblico y la critica.

Arturo tue, por lo tanto, punta de lanza para la creacién de las publi-
caciones que alojaron los programas de la vanguardia (como el Boletin
de Invencidn, las plaquetas Invencion N.° 1 e Invencién N.° 2, las publi-
caciones Arte Concreto Invencion, Boletin de la Asociacién Arte Concreto-
Invencidn y las revistas Arte Madi Universal, nueva vision'y Perceptismo),
pero también para encender las disputas, que se fueron alojando en
otros proyectos editoriales, como Contrapunto que en 1945 difundié la
“Defensa del Realismo” que Héctor P. Agosti —un intelectual orgdnico
del Partido Comunista Argentino— habia escrito en su exilio monte-
videano. En pocos meses, esa revista, que hacia alarde de reflejar los
matices que se ocultaban entre las posiciones extremas, publicé una
encuesta que preguntaba “;Adénde va la pintura?”. Las primeras res-
puestas enfrentaron al joven Maldonado y al maduro Antonio Berni,
ademds de difundir por primera vez una obra de marco recortado de
Espinosa enfrentada a una pintura de Pettoruti; debate que continué en
las cuatro entregas que completaron el proyecto editorial de esta revista.

Revista Contrapunto, N.° 5, agosto 1945,
pp. 10-11.
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ARTISTA ADHIEREN AL COMUNISMO

L()S artistas y escritores del movimiento de arte concreto
se afilian al Partido Comunista:

Porque el P, Comunista es una fuerza nacional al ser-
vicio del bienestar, la libertad y el desarrollo cultural de
nuestro pueblo; porque ha luchado y lucha a diario, ab-
negada e inteligentemente, contra las tendencias regre-
sivas aque envilecen I existencia humana y traban su des-
envolvimiento fisico y espiritual; poroue el pensamiento
marxista-leninista, oue el P. Comunista practica, exalta la
grandeza y la capacidad realizadora del hombre y niega
las ficciones que, en todos las campos, lo humillan y este-
rilizan, y, finalmente, porque ¢l P. Comunista afirma la
fraternidad y el jabilo creador, amplia y densifica el es-
piritu, ensancha al infinito sus posibilidades inventivas y
prefigura nuevas formas de sensibilidad y de vida.

Edgar Bayley — Manuel Espinosa — Claudio Girola
— Alfredo Hlito, Tomés Maldonado — Aldo Prior,

Adhesién al PC publicada el 19 de sep-
tiembre de 1945 en Orientacion. Organo

Oficial del Partido Comunista.

(50

Las polémicas y posicionamientos se
multiplicaron en las pdginas de Latitud,
Letra y Linea, Ciclo, Correo Literario,
Contempordnea, Saber Vivir, Sury Very
Estimar, entre otras.

61

Luego de publicar la adhesidn, progresi-
vamente, estos jévenes tuvieron cada vez
mayor presencia en ese periddico, pero
Maldonado fue apercibido en 1948 —al
quebrarse el impasse que habfa admitido
la abstraccién—y, con su partida, los
artistas concretos se retiraron del 4émbito
partidario.

(52)

En “El surrealismo entre Viejo y Nuevo
Mundo” Larrea defendia la vinculacién
del surrealismo con las potencias especifi-
camente americanas.

(53)

En 1928 la revista surrealista Qué fue
impulsada por Piterbarg junto a Aldo
Pellegrini, David Sussman y Marino
Cassano, actitud que repitié en 1948
junto a Pellegrini y Pichén Riviére al
fundar Ciclo.

(54)

Se trataba del grupo que, en diciembre
de 1942, habia fundado la Asociacién
DPsicoanalitica Argentina.

(55)

Véase: “El B-Avior tiende”, volante
impreso, 24 de septiembre de 1945.
Archivo Kosice.

Maria Cristina Rossi

Estas polémicas afirmaron posiciones y activaron la escritura de
manifiestos, volanteadas y articulos, que fueron permeando el campo

cultural®®

con diferentes niveles de aceptacién o resistencia. Entre
ellas, tras hacer publica la militancia de algunos artistas concretos,
Orientacion. Organo Oficial del Partido Comunista difundié textos
sobre su programa estético a pesar de que transgredian los lineamientos
soviéticos’'; mientras que en la misma tension ideoldgica se inscribieron
algunas discusiones sobre el surrealismo, ya que Agosti polemizé con
Juan Larrea, al desestimar toda poética basada en una “realidad sofiada”,
porque consideraba que en tiempos de guerra las expresiones debian

hundirse en la “realidad verdadera de la experiencia™>.

La densidad de estas redes conformaba una trama multiple a través
de la cual los jévenes que se sentian llamados a actuar en el tiempo de
la reconstruccién de posguerra entrecruzaban proyectos compartidos,
como el caso del médico psiquiatra Elias Piterbarg —que en los tempranos
afos 30 habia co-editado la revista surrealista Qué’—y que en 1944 no
solo escribié en las pdginas de Contrapunto un articulo sobre el con-
cepto de abstraccién (Piterbarg, 1944: 7), sino que publicé sus poemas
ilustrados con los dibujos geométricos de Maldonado ya mencionados.
Dentro de este entramado, los primeros desarrollos que derivaron de
Arturo encontraron insercién en un grupo de jévenes profesionales que
luchaba por legitimar su profesién dentro del campo intelectual™, ya
que en octubre de 1945 los cuadros y objetos concretos se presentaron
en la casa de Arminda Aberastury y Enrique Pichén Riviere, psiquiatra
y psicoanalista que compartia afinidades estético-ideoldgicas.

En consecuencia, en torno al nicleo de Arturo se fue formando un
conglomerado de relativa heterogeneidad que presentaba zonas de inte-
reses en comun que iban desde el arte, la literatura, la ciencia, la fantasa,
el psicoandlisis, las preocupaciones por el mundo en guerra y los ideales
politicos, lo cual también contribuye a demostrar que las rupturas pro-
puestas tenfan posibilidades de ser recibidas, aceptadas y reconocidas
como “razonables”, segin plantea Bourdieu. De hecho, para la segunda
presentacién grupal, que se realizé en la casa de Grete Stern en términos
de “movimiento”, se apostaba por un cardcter inclusivo que invitaba a
unificar a todo el arte concreto, segtin puede leerse en el volante del 24

de septiembre de 1945:

Con este objeto el B-AVIOR invita a todos los artistas cons-
tructivos, como también al arquitecto, al ingeniero, al fisico, al
psicoanalista, al ge6metra, al matemitico, al arquedlogo, al so-
cidlogo, al historiador, al inventor, obrero o sabio, hombre o
mujer, a ingresar en este movimiento para dar batalla contra el

IDEALISMO BURGUES [...]»
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"B-Avior tiende", volante impreso,
24 de septiembre de 1945.
Archivo Gyula Kosice.

(56)

Si bien desde principios de los cuarenta
Godofredo habia establecido lazos de
amistad con Huidobro y su esposa
Ximena Amundtegui, en 1943 se enamord
y formé pareja con Ximena. Sobre la
situacion hacia 1943 se puede escuchar
una declaracién de Vladimir Garcia
Huidobro Amundtegui, disponible en:

hetp://www.educarchile.cl/ech/pro/app/
detalle?id=186231
(consultada el 16-9-16)

(57)

Se trata de Juan Carlos Paz, musico que
compartia las tertulias de la época y de
Giinter Rodolfo Kusch, integrante del
ambiente estudiantil que también
publicaba en Universitario. Voz estudiantil.

(58)

Se trata de un pequefio cuadernillo

en apariencia para ser mineografiado,
concebido pensando en mantener cierta
periodicidad ya que se le asign el nimero
1 (aunque posiblemente no haya tenido
circulacién), con los siguientes contenidos:
S.J. Lemme (seudénimo de Arden Quin),
“El surrealismo”; V.I. Lenin, “Dialéctica
materialista’; C. Arden Quin, “El arte
concreto frente a la reaccién roméntica” y
G. Kosice, “Poemas diametrales”. Finaliza
con la proclama: “En el comunismo se
unen el hombre y la posibilidad de jubilo
mids ilimitado”. Archivo Ratl Nadn, a
quien agradezco el haberme permitido la
consulta de este documento.

Maria Cristina Rossi

EL B-AVIOR TIENDE

A UNIFICAR A TODO EL ARTE CONCRETO

en leyes exactas de composicion e invencion, con la aplicacion del MAR=

XISMO = LENINISMO a la historia del arte, y de la DIALECTICA REAL
como instrumento de analisis y exploracion EN TODOS LOS ORDENES
DEL CONOCIMIENTO.

Con este objeto el B-AVIOR invita a todos los artistas construc-

tivos, como timbién al arquitecto, al ingeniero, al fisico, al psicoanalista, al geé
metra, al matemitico, al arquedlogo, al socidlogo, al historiador, al inventor
obrero o sabio, hombre o mujer, a ingresar en este movimiento, para dar la

batalla contra. EL IDEALISMO BURGUES que, encerrado en su dualismo
escolastico, ENTORPECE EL DELIRANTE JUBILO CREADOR DEL
HOMBRE.

Estamos contra el expresionismo porque es una deformacién de la reali-
lidad; contra el naturalismo porque es una copia de la realidad; contra el su-
rrealismo porque intenté pasar una nube metafisica sobre el espejo de la con-

ciencia.
i Por un arte y ciencia exactos!
| Por un orden geométrico y matemético en la composicién
i Por una pintura, masica, escultura, literatura, poesia libres
de toda atadura romantica, naturalista o bizantina.!

B - AVIOR Buenos Aires 24 de Septiembre de 1945

No obstante, la estabilidad grupal era 14bil y estaba supeditada a cir-
cunstancias diversas, razén por la cual mientras se prolongé el tiempo de
gestacion del proyecto de Arzuro X, el colectivo se fue reconfigurando y,
con esos cambios, también se fueron transformando sus lineamientos.
Si bien la admiracién por Huidobro fue compartida por la mayoria de
estos jovenes, desde principios de los cuarenta Godofredo Iommi era
quien lo frecuentaba asiduamente; sin embargo, cuando en agosto 1943
Arden Quin buscaba un poema inédito para la revista, la situacién per-
sonal de lommi en la casa del chileno ya no le permitia intermediar para
lograrla® y, en su carta, Arden Quin sumé a su nombre los de Carlos
Paz y Gunther Kush”’.

Cabria pensar —aunque solo a modo conjetural- cémo se hubiera
resuelto el equilibrio entre los componentes de cufio surrealista y cons-
tructivo si Godofredo no se hubiera establecido en Chile en esas cir-
cunstancias, ya que un ano después de la aparicién de Arturo, el surrea-
lismo no habia perdido su importancia en los textos que Arden Quin
y Kosice escribieron para el Boletin de Invencién, fechado en la segunda
quincena de noviembre de 1945%%.
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Boletin de Invencién, noviembre 1945.

Maria Cristina Rossi

Al mismo tiempo, la amistad entre Arden Quin y Godofredo se man-
tuvo a través del tiempo y, en 1963, cuando el primero fundé la revista
parisina Ailleurs, en su primer nimero publicé “Lettre de I'Errant”,
texto en el que Godofredo volvia a preguntarse sobre la poesia y la
realidad apelando a la vigencia del surrealismo (Iommi, 1976).

La posibilidad de situar minuciosamente las acciones del colectivo
editorial en su periodo inaugural arroja luz no solo a través de las mani-
festaciones expresadas en cartas o articulos, sino mediante las articula-
ciones que reconstruyen los grupos de pertenencia, dentro de los cuales
se destaca el rol desempenado por Arden Quin, tanto en el momento
de conformacién del grupo editor, como para establecer las conexiones
necesarias para lograr las primeras colaboraciones. Frente a los detalles
que entrelazan las fuentes analizadas, entendemos que la recuperacién
del periodo de gestacion de la revista es clave para comprender las con-
tradicciones que se mantuvieron latentes.

Aunque la etapa de reacomodamientos y divisiones que dio lugar a la
formacién de la Asociacién de Arte Concreto Invencién y Madi excede
los limites de este trabajo, es claro que el impacto de Arzuro dejé sus
huellas tanto en la correspondencia, los escritos, manifiestos, panfletos e
iniciativas compartidas, como en las polémicas encendidas por quienes
las resistieron; intercambios que, leidos hoy, testimonian la densidad
del entramado en el que esta publicacién tuvo un poder de intervencién
capaz de remover el statu quo y, tempranamente, logré impulsar la ins-
talacién del paradigma del arte abstracto en el 4rea rioplatense.
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Maria Cristina Rossi
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